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BIiLDIRIiM

Enstitii tarafindan onaylanan Yiiksek Lisans tezimin tamamini veya herhangi bir kismini
basili veya dijital bicimde arsivleme ve asagida belirtilen kosullar dahilinde erisime agma
iznini KTO Karatay Universitesine verdigimi bildiririm. Bu izinle, Universiteye verilen
kullanim haklar1 disindaki tim fikri miilkiyet haklarim bende kalacak ve gelecekteki
caligmalar (makale, kitap, lisans, patent vb.) i¢in tezimin tamaminin veya bir boliimiiniin
kullanim haklar1 yalnizca bana ait olacaktir.

Tezimin biitiiniiyle kendi ¢alismam oldugunu, bagkalarinin haklarini ihlal etmedigimi ve
tezimin tek yetkili sahibi oldugumu beyan ve taahhiit ederim. Telif hakk: bulunan ve
sahiplerinden yazili izinle kullanilmasi zorunlu olan kaynaklari, yazili izin alarak
kullandigimi ve istenildiginde izinlerin suretlerini Universiteye teslim etmeyi taahhiit
ederim.

Yiiksekogretim Kurulu tarafindan yayimlanan “Lisanstistii Tezlerin Elektronik Ortamda
Toplanmasi, Diizenlenmesi ve Erisime A¢ilmasina Iliskin Yénerge” kapsaminda, tezim,
asagida belirtilen kosullar haricince, YOK Ulusal Tez Merkezi ve KTO Karatay
Universitesi Acik Erisim Sisteminde erisime acilir.

[ ] Enstitii / Fakiilte Yonetim Kurulu karan ile tezimin erisime agilmasi mezuniyet
tarihimden itibaren 2 yil ertelenmistir.'

[ ] Enstitii / Fakiilte Yénetim Kurulunun gerekgeli karar ile tezimin erisime agilmasi
mezuniyet tarihimden itibaren .......... ertelenmistir.’

[ ] Tezimle ilgili gizlilik karar1 verilmistir.3*
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' MADDE 6(1) Lisansiistii tezle ilgili patent bagvurusu yapilmasi veya patent alma siirecinin devam etmesi
durumunda, tez danigmaninin 6nerisi ve enstitii anabilim dalinin uygun goriisii {izerine enstitii veya fakiilte
yonetim kurulu iki yil siire ile tezin erisime acilmasinin ertelenmesine karar verebilir.

2MADDE 6(2) Yeni teknik, materyal ve metotlarin kullanildig1, heniiz makaleye doniismemis veya patent
gibi yontemlerle korunmamis ve internetten paylasilmasi durumunda 3. sahislara veya kurumlara haksiz
kazang imkani olusturabilecek bilgi ve bulgulari igeren tezler hakkinda tez danismaninin 6nerisi ve enstitii
anabilim dalinin uygun goriisii lizerine enstitii veya fakiilte yonetim kurulunun gerekgeli karari ile alt1 ay1
agmamak {izere tezin erigsime agilmasi engellenebilir.

3 MADDE 7(1) Ulusal ¢ikarlar1 veya giivenligi ilgilendiren, emniyet, istihbarat, savunma ve giivenlik,
saglik vb. konulara iliskin lisansiistii tezlerle ilgili gizlilik karar, tezin yapildig1 kurum tarafindan verilir.
Kurum ve kuruluglarla yapilan igbirligi protokolii ¢er¢cevesinde hazirlanan lisansiistii tezlere iliskin gizlilik
karar ise, ilgili kurum ve kurulugun Onerisi ile enstitii veya fakiiltenin uygun goriigii lizerine iiniversite
yonetim kurulu tarafindan verilir. Gizlilik karar verilen tezler Yiiksekdgretim Kuruluna bildirilir.

4 MADDE 7(2) Gizlilik karar1 verilen tezler gizlilik siiresince enstitii veya fakiilte tarafindan gizlilik
kurallar1 ¢ergevesinde muhafaza edilir, gizlilik kararinin kaldirilmasi halinde Tez Otomasyon Sistemine
yiiklenir.
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ETIiK BEYAN

KTO Karatay Universitesi Lisansiistii Egitim Enstitiisii Tez Hazirlama ve Yazim
Kurallarma uygun olarak Prof. Dr. Giizin DEMIRKAN TUREL damgmanliginda
tarafimdan iiretilen bu tez ¢alismasinda; sundugum tiim veri, enformasyon, bilgi ve
belgeleri bilimsel etik kurallar ¢ercevesinde elde ettigimi, tiim degerlendirme, analiz,
bulgu ve sonuglar1 bilimsel usullere uygun olarak sundugumu, tez caligmasinda
yararlandigim kaynaklarin tiimiine bilimsel normlara uygun bi¢imde atifta bulunarak
kaynak gosterdigimi, tezimin kaynak gosterilen durumlar disinda 6zgiin oldugunu
bildirir, aksi bir durumda aleyhime dogabilecek tiim hak kayiplarmi kabullendigimi
beyan ederim.

24 Agustos 2022

Biisra DALGIC

111



Tezimi rahmetli babaannem Nebahat Dalgi¢’a ithaf ediyorum...
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TESEKKUR

Basta ailem; babam, annem ve kardesime destekleri icin tesekkiir ediyorum.
Aragtirmalarim ve fotograf c¢alismalarim icin benden destegini eksik etmeyen
Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 ve Devlet Cok Sesli Korosu yonetimine de
tesekkiirlerimi ve saygilarimi sunmak isterim. Son olarak da ¢aligmam sirasinda kiymetli
bilgi, birikim ve tecriibeleri ile bana yol gosterici ve destek olan degerli danisman hocam
sayin Prof. Dr. Giizin DEMIRKAN TUREL’e, ilgisini ve &nerilerini gdstermekten
kaginmadig1 ve bu siirecte yanimda oldugu icin sonsuz tesekkiir ve saygilarimi sunarim.
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OZET

Biisra DALGIC
Konser Salonlarinin Mimari Tasarim Ilkelerinin Ele Alinmasi: Atatiirk Kiiltiir Merkezi
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestras1 Konser Salonu Ornegi
Yiiksek Lisans
Konya, 2022

Mekanlar kullanicilar ile zamansal gerceve icinde sekillenen, o ortamin sosyo-kiiltiirel
etkilerini de gozler oniine seren olusumlardir. Her mekanin o mekan kullanicilarina 6zel
mimari tasarim ilkelerine gore tasarlanmasi gerekmektedir. Konser salonlar1 ise g¢esitli
etkinliklere ev sahipligi yapan, iilkeler adina 6nemli simgesel yapilar haline gelebilen ve
o toplumun kiiltiirel yansimalarini barindiran mekanlardir. Bu baglamda mimari tasarim
ilkelerinin ele alinmasi planlanan 6rneklem konser salonlar1 200 yila yaklasan tarihi
icerisinde kesintisiz bir sekilde varligini siirdiiren, tarihin koklii orkestralarindan olan
Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi’na ait Tarihi Salon ve Atatiirk Kiiltiir Merkezi CSO
Yeni Salon iizerinden belirlenmistir. Calisma amaci dogrultusunda konser salonlari
tizerinden literatlir taramasi ve gozlemler dogrultusunda belirlenen mimari tasarim
ilkeleri ile segilen konser salonu {izerinden agiklamalar ve tespitlerde bulunulmustur.

Tez kapsami Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi tarafindan 1962 yilindan beri
kullanilan Tarihi Salon ve 1992 yilinda agilan yarigma projesi ile secilen Atatiirk Kiiltiir
Merkezi Konser salonu iizerinden smirlandirilmistir. Bu baglamda hem orkestranin
kurulusu, 6nemi ve tarih¢esine deginilmis hem de Cumhuriyet tarihinin 6nemli
olusumlarindan olmasina dikkat ¢ekilmistir. Ziyaret edilen konser salonlarindan elde
edilen gozlemlere dayali belirlenen mimari tasarim ilkeleri, segilen AKM CSO Konser
Salonu 0rnegi iizerinden incelenerek tespitlerde bulunulmustur.

Calismanin yontemi dogrultusunda oOncelikli olarak literatlir taramasi yapilmistir.
Toplanan veriler dogrultusunda konser salonlari hakkinda tespitlerde bulunulmus mimari
tasarim ilkeleri dogrultusunda basliklar belirlenmistir. Calismada orkestra olarak ele
alman Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrast da ele alinarak orkestranin tarihgesine
deginilmistir. Orkestra’nin kullandig1 Tarihi salon ‘un ge¢misi ve gegirdigi diizenlemeler
ele alinmistir. Bundan sonra ise bir ihtiyagctan dogan AKM CSO konser salonu ele
alinarak belirlenen mimari tasarim ilkeleri lizerinden agiklanmistir. Sonu¢ kisminda ise
konu belirlenen tasarim ilkeleri ile ¢calisma amaci dogrultusunda degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler

Konser Salonu, Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi, Salon tasarimi, Mimari Tasarim,
Tasarim ilkeleri.
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ABSTRACT

Biisra DALGIC
Discussing Principles of Architectural Design of Concert Halls: Example of Presidential
Symphony Orchestra Atatiirk Culture Center Concert Hall
Master’s Thesis

Konya, 2022

Spaces are formations that are shaped within a temporal framework with their users and
reveal the socio-cultural effects of that environment. Each space should be designed
according to the architectural design principles specific to the users of that space. Concert
halls, on the other hand, are venues that host various events, become important symbolic
structures for countries, and contain cultural reflections of that society. In this context,
the sample concert halls, which are planned to deal with the architectural design
principles, have continued their existence uninterruptedly throughout the process
approaching 200 years. This situation has been determined through the Historical Hall of
the Presidential Symphony Orchestra, one of the rooted orchestras of history, and the
Presidential Symphony Orchestra New Hall of Atatiirk Cultural Center. In line with the
purpose of the study, explanations and determinations were made on the concert halls
selected with the architectural design principles determined in the direction of the
literature review and observations on the concert halls.

The scope of the thesis is limited to the Historical Hall, which has been used by the
Presidential Symphony Orchestra since 1962, and the Atatiirk Cultural Center Concert
Hall, which was selected in 1992 by the competition project. In this context, the history,
importance, and establishment of the orchestra are mentioned and draw attention to the
fact that it is one of the important formations in the history of the Republic. The
architectural design principles determined based on observations obtained from the
visited concert halls were examined on the selected Presidential Symphony Orchestra
Atatlirk Cultural Center Concert Hall example.

With priority, a literature review is conducted in line with the method of the study. In line
with the collected data, determinations were made about the concert halls and titles were
determined in line with the architectural design principles. In the study, the history of the
orchestra was referred, on the other hand, the Presidential Symphony Orchestra was also
discussed. Besides, the history and arrangements of the Historical Hall used by the
Orchestra are discussed. After that, the Presidential Symphony Orchestra Atatiirk Cultural
Center Concert Hall, which was from necessity, was discussed and explained through the
determined architectural design principles. In the conclusion part, the subject has been
evaluated in the direction of purpose of the study with the determined design principles.

Keywords

Concert Hall, Presidential Symphony Orchestra, Hall Design, Architectural Design,
Design Principles.
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1. GIRIS

Mekanlar insanlar ile zamansal cer¢eve iginde sekillenen, o ortamin sosyo-kiiltiirel
etkilerini de gozler 6niine seren ortamlardir. Dolayistyla bir mekanit mekan yapan insan
ile bagdagmasi, Ortiismesi ve onunla bir baglam olusturabilmesidir. Kullanicilarin
kendilerini bulunduklari ortama kendilerini ait hissedememeleri, o ortamlarda uzun siireli
kalma/kullanima bagli olarak ayni zamanda kullanicilarin isteklerini/verimliliklerini
diisiirmekle beraber, ruhsal anlamda da sikintilar yasamalarina neden olabilir. Bu
dogrultuda tasarlanacak her mekan /yerin o mekan: /yeri kullanacak kullanicilarin
ihtiyaglarina ve isteklerine cevap verecek sekilde tasarlamak/dontistiirmek onemli bir

gerekliliktir.

Mekanlar sadece hareketler veya fiziksel varlikla degil, biitiim duyularla algilanan
kavramsal bir olgudur. Mekan kendi uhdesinde bulunan tiim elemanlarin estetik ve
duyusal agidan karakteristigini agiga vurur (Kuban, 2002). Mekan, kullanici
gerekliliklerinin dogru bir sekilde yerine getirilmesi gerekmektedir. Tasarlanacak mekan

ne olursa olsun mekan en verimli sekilde olusturulmalidir.

O mekana ait kullanicilarin ihtiya¢ duydugu faktorler insanlarin duygusal, algisal ve
antropometrik boyutlarma baghdir (Ozkan, 1998). Insanlarin i¢inde bulunacaklar
ortamlar i¢in gerekli eylem ve eylemleri a¢isindan en uygun sartlar, kullanicilarin fiziksel

acidan ve psikososyal agidan gereksinimlerini bize vermektedir (Siitliioglu, 2007).

Konser salonlar1 farkli ¢esit ve tiirlerde miiziklerin icre edildigi ve bu miizigin o salon
kullanicisina yani dinleyicisine, tagidigi 6zelligi kaybetmeden minimum kayip ve dogru
bir sekilde verebilmek i¢in tasarlanan mekanlardir. Konser salonlar1 tasariminda mimari
tasarim ilkesi olarak ele alinabilecek bir ¢ok kriter oldugu gibi bunlardan bazilari, salon
plan tipi, kullanilan malzemeler, duvar ve tavan elemanlari, salon kapasitesi gibi

siralanabilir (Beranek, 2005).

Bu baglamda caligmanin amaci, literatiir ¢alismasi ve ziyaret edilen konser salonlari
tizerinden elde edilen gézlemlere gore belirlenen mimari tasarim ilkelerine gore, segilen
konser salonu iizerinden tespitler ve agiklamalarda bulunmaktir. Tiirkiye’de ¢ogunlukla
konser salonlari, genel amaci konser salonu olarak tasarlanmamis binalardan

olusmaktadir. Cogunlukla ya baska bir islev i¢in tasarlanip daha sonra konser salonu



olmus ya da konser salonu olarak tasarlansa bile kullanicilarinin ihtiyaglarina karsilik
verememektedirler. Secilen salonu kullanan orkestranin tarih¢esine bakildiginda bu

baglamda kullanim amacina uygun mimari tasarima da dikkat ¢ekilmistir.

Konser Salonlar1 ¢esitli etkinliklerin yapilmasi i¢in tasarlanan mekanlardan biridir. Yine
bu mekanlarda da kullanicinin kendisini oraya ait hissedebilmesi, rahat olmas1 6nemlidir.
Yapilacak salon tasarimlarinda, orada yapilacak etkinligin kullanicilara en iyi ve verimli
sekilde aktarilmasi yine mimarlarin, i¢ mimarlarin ve teknik kisimlar i¢in tasarimcilarin

baslica gorevlerinden birisidir (Say, 2001).

Tez kapsaminda, nitel olarak arastirmalar yapilmis ve ziyaret edilen konser salonlarindan
elde edilen gozlemlere dayali belirlenen mimari tasarim ilkeleri, secilen AKM CSO
Konser Salonu 6rnegi lizerinden incelenerek tespitlerde bulunulmustur. Calisma kapsami
Tarihi Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestras1 Konser salonu ve Atatlirk Kiiltiir Merkezi
CSO Konser Salonu iizerinden sinirli tutulmus, bu iki salon iizerinden mimari tasarim
ilkeleri incelenmis ve degerlendirmeler yapilmistir. Bu ¢alisma segilen ornekler
tizerinden degerlendirilip bu ve benzeri yapilarin mimari tasarim ilkelerinin belirlenmesi

amagclanmustir.

Calisma alaninin Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi konser salonu segilmesindeki
ama¢ hem diinyada kurulusu itibariyle varligin1 kesintisiz bir sekilde siirdiiren koklii ve
en eski orkestralardan biri olmasi hem de AKM CSO Konser Salonunun Tiirkiye’de sayilt
ornek olarak goriilen ve asil amaci konser salonu olarak tasarlanan nitelik tagiyan bir bina
olmasi sebebiyle, bu kapsamda daha sonraki ¢alisma ve projelere de 151k tutabilinmesi
amaciyla se¢ilmigtir. AKM CSO Konser Salonu Tiirkiye’de 6zel olarak senfonik konser

salonu olmak amaciyla insa edilmis ilk binasidir.

Calismanin yontemi dogrultusunda Oncelikli olarak literatiir ¢alismasi yapilmistir.
Toplanan veriler dogrultusunda konser salonlar1 ve yapilabilecek etkinlikler hakkinda
tespitlerde bulunulmus, tarama ve gozlem yontemiyle elde edilen mimari tasarim ilkeleri
dogrultusunda basliklar belirlenmistir. Calismada orkestra olarak ele alinan
Cumbhurbagkanligt Senfoni Orkestras1 da ele alinarak orkestranin tarihgesine
deginilmistir. Orkestra’nin Yeni Salon Oncesi kullandig1 Tarihi salon ‘un ge¢misi ve
gecirdigi dontigiimler ele alinarak, bundan sonra ise bir ihtiyactan dogan AKM CSO

konser salonu olusum siirecinden bahsedilmistir. Sonu¢ kisminda ise konu belirlenen



tasarim ilkeleri dogrultusunda ele almmig ve ¢alisma amaci dogrultusunda
degerlendirilmistir.Daha sonra CSO tarihgesi incelenip Tarihi Salon tarihgesi ele
alinmistir. Tarihi Salon’un yetersiz gelmesi sebebiyle yarigsma projesi ile segilen AKM
CSO konser salonu ele alinmistir. Bu dogrultuda secilen salon kendi olugum siirecine gore
mimari tasarim ilkeleri {izerinden degerlendirilmistir. Sonu¢ kisminda da secilen konser
salonu ilizerinden mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda yapilan tespitler ve agiklamalarla

konu ele alinmis ve ¢alisma degerlendirilmistir.



2. KONSER SALONLARI MiMARIi TASARIM iLKELERI

Konser salonlar1 seyirci ve sanatgilar ile birlikte ortak bir alanda yer alan miizik i¢in
tasarlanan organizasyonlardir. Bu gibi dinleme odakli hacimler ic¢in tasarimdaki
oncelikleri ele alacak olursak, bu gibi mekan tasarimlar1 yapilirken daha c¢ok islevsellik
veya estetik kaygisindan ziyade isitsel ihtiyac¢ kaygilar1 6nce gelmektedir. Her salonun
Ozelligine bagh olarak da tabii ki farkh islev farkli akustik gereksinim gerektirmektedir.
Oncelikli olarak salonun kullamm amaci (konser, opera vb.), salon sekli, sonrasinda
hacim ve ardindan kullanict kapasitesi bu tasarimin yapilabilmesi i¢in gereksinimleri
sekillendirir. Konser salonlar1 tasariminda bahse konu amaglar dikkate alindiktan sonra
bir diger unsur miimkiin oldugu kadar fazla kullaniciyr en uygun gorme ve isitme

sartlarin1 saglayacak sekilde yerlestirmeye calismak olmustur.

Konser salonlar1 i¢in gerek duyulan kullanim amagclar ¢esitlilik icerir. Salonlar i¢in tek
bir kullanim amacina hizmet edilmesi beklenecegi gibi , salonda gerceklesecek farkl
eylemlerin tek bir mekanda gerceklesmesi i¢in de bu salonun esnek olarak kullanilabilir

olmasi da istenebilir (Budak, 1994).

Konser Salonlarinda konserler, resitaller, opera, bale ve miizikaller gibi etkinlikler
yapilabilir. Konserler, kapasite olarak ortalama 90 sanat¢1 ile olusan senfoni
orkestralarindan, genel olarak 10-12 bandinda degisen bazi durumlarda da 40 kisi ile 50
kisi arasinda degisen pop, caz gibi oda konserlerine kadar cesitlenebilir. Resitaller, en
kiigiik Olcek bazinda degerlendirilen miizik gosterileridir. Sanatgilar solo olarak
performans sergilerler. Say1 olarak nadiren 4 veya 5 kisilik performans olabilmektedir.
Opera, Bale ve Miizikaller, bu gosteriler genellikle sarkicilar, dansgilar ya da koroyu

kapsamaktadir. Konusma agirlikli olmakla beraber gosteriye gore sarki/ miizikal igerir.

Sahne diizenleri etkinlik kapsaminda daha ¢ok dikkat ¢ekmektedir (Vural, 2019).

Yaygin plan tipi olarak genellikle konser salonlar1 dikdortgen planli olmakla beraber cok
derin Ozellikte olmayacak sekilde balkonludur. Salonlarin 6ncelikli olarak plan tipi
acisindan dikdortgen formda tasarlanmalarinin sebebi seyircinin sahneye olan uzakligi
konusunda en aza indirgenmeye calisilmasi, kapasiteyi olabildigince kullanmak ve ideal
salon hacminin olugmasin1 saglamaktir (Haan ve Fricke, 1992). Konser salonlar1 kisi
sayis1 1700-2600 arasinda degismektedir. Degerlendirme agisindan ortalama olarak 1850

kisi sayis1 en iyi salonlar i¢cinde yer alir. Kisi say1s1 2600’1 asarsa akustik acidan sorunlar



yasanmaya baslayabilir. Ideal kapasite tercihi 1750-2200 kisi arasindadir (Geyyas, 2019).
Konser salonlar1 tasariminda basar1 elbette sadece bu sayilan unsurlarla sinirh
kalmamakla birlikte bunlar kullanilan malzemelere, salon tasarimina, duvar ve tavan

yiizeylerindeki hareketlenmeler ve akustik gibi unsurlarla de sekillenir (Beranek, 2005).

Literatiir taramas1 dogrultusunda Beranek’in de kitabinda bahsettigi kriterler de dikkate
almarak mimari tasarim ilkeleri birkag baslik ile belirlenmistir (Beranek, 2005). Ilkeler
belirlenirken tiim bu veriler 1s181inda ziyaret edilen konser salonlarinda yapilan
gbzlemlerle birlikte mimari tasarim ilkeleri olarak salon formu, sahne boyutlari, salon
hacmi ve salon akustigi, aydinlatma, havalandirma, i¢ mimari malzeme se¢imi, fuaye
birimi, kulis birimleri ve performans¢i calisma odalari, acil ¢ikis tedbirleri, teknik

birimler, ulagim, peyzaj diizenlemesi ve otopark olarak ele alinmistir.

2.1. Plan Tipi / Salon Formu

Konser salonlar1 plan tiplerini diisiindiigiimiizde, farkli plan tiplerinin kendi iclerinde
olumlu ve olumsuz yonlerinin var oldugunu goriirtiz. Konser salonunu hizmet edecegi
amaca gore degerlendirip plan tipini de ona gore se¢mek dogru olacaktir. Ancak farkli bu
plan tipleri arasinda keskin bir fark oldugunu séylemek miimkiin olmamakla beraber
birbiri icinde degerlendirmek iizere ele alinabilir. Literatiir taramasi sonucunda en yaygin
kullanim saglanan plan tiplerinin dikdortgen, iizlin bagi, yelpaze ve arena plan tipi
oldugunu gérmekteyiz (Talaske, 1982). Jiirgen Meyer 2011 yilinda yayinlanan bildirisine
gore (Meyer, 2011) 1960-2010 yillar1 arasinda insa edilen 1000 dinleyici ve iizeri
kapasitede olan konser salonlarini incelemistir. Onar yillik periyotlarla belirledigi plan
tipolojilerinin dagilimi Tablo 1°de goriilmektedir (Uzun ve Yiiksel Can, 2017). Bahse
konu plan tipolojilerine ait plan ¢izimleri de Sekil 1°deki gibidir (Wulfrank, 2019).
Tablo 1. 1960-2010 yillar1 arasi insa edilen 1000 dinleyici ve iizeri konser salonu
plan tipolojileri

Tablo 1. 1960-2010 yillar arasi insa edilen 1000 dinleyici ve
tizeri konser salonu plan tipolojileri

yil Dikdortgen Uziim bagi Yelpaze Arena
1960-1969 %19 %31 %25 %6
1970-1979 %26 %10 %41 %14
1980-1989 %46 %3 %16 %24
1990-1999 %70 %8 %13
2000-2009 %58 %8 %27

Kaynak: (Uzun ve Yiiksel Can, 2017)
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Sekil 1. Dikdortgen, iiziim bagy, yelpaze ve arena plan tipolojileri
Kaynak: (Wulfrank, 2019)

Salonlarin plan semasi se¢iminde salonun islevi 6nem tasimaktadir. Plan semalart
kurgulanirken salonlarda en boy arasindaki boyutsal oran akustik agidan biiyiikk dnem
teskil etmektedir. Diger plan semalarinda da oranlara dikkat edilmelidir. Bu oranlarin
bozulmas1 salondaki akustigi etkileyecegi gibi seyircilerin sahneye olan uzakligi ve
sahneyi rahat goriip gorememeleri konusunda sikintilara sebep olabilmektedir. Bu
orantilar dogru kullanildiginda her plan tasarimi kendi iginde dogru isleyerek amacina
hizmet edebilir. Konser salonlari i¢in salon formalarini inceleyen Barron’a gore baslica
plan tipleri Sekil 2°deki gibi; dikdortgen plan tipi, at nali plan tipi, fan plan tipi ve arena
plan tipi olarak gosterilmektedir (Barron, 2009).

Sekil 2. Baslica tipleri (dikdortgen, at nali, fan (yelpaze), arena plan tipi (tarah
alan sahne))

Kaynak: (Barron, 2009)

Dikdortgen planli salonlarda bir orkestra etrafin1 cerceveleyecek sekilde bir kabuk
bulunur ancak merkez planl salonlarda sahne salonun merkezinde kalir, orkestra kabugu
olmaz. Bazi sekillerdeyse ile bu plan tipinde ii¢ tarafinda algak duvarlar ile sahne iistii
yansiticilar olabilir (Long, 2014). Bu plan tipli salonlarda salon en boy orani fark: fazla
oldugu icin duvarlardan seyirciye dogru iletilen ses yansimalariin erken ulagmasi

avantajlidir (Beranek, 1996). Bu plan tipli salonlarda plan tipi dogrusal oldugu i¢in yapim
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kolaylig1 saglanmaktadir. Bu salonlarda sayisi arttirilmasi istendiginde salon en ve boy
Olciileri artacagindan dolay ilk sesin yansima enerjisinin azalmasina yol acacagindan
dolay1 arzu edilen akustik parametrelerin salonun arka kisimlarinda elde edilmemesine
neden olur (Kwon ve Siebein, 2007). Bu sekilde en boy orami biiylik salonlarda
performansin sergilendigi sahne kisminda ideal akustik yansiticilar ve yiizeyler olmadan
sadece plan tasarimi ile ses iletimi i¢in optimum sonucu elde edilmesi saglanamaz
(Cavanaugh, Tocci, Wilkes ve Robinson, 2010). Dikdortgen plan tipli bir salon olarak en
basarili yapitlardan biri olan Sekil 3’deki Amsterdam Concertgebouw O6rnek

gosterilmektedir (Clements ve Vercammen, 2019).
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Sekil 3. Mimar Dolf van Gendt tarafindan Amsterdam Concertgebouw’un ilk
yarisma tasarimi, Ekim 1882. Sol: plan, Sag: boyuna Kkesit

Kaynak: (Clements ve Vercammen, 2019)

At nal1 plan tipli salonlarda, a¢il1 sekilde olan yan duvarlar ve daire seklinde olusan arka
duvardan olusmasi sebebiyle odaklanmay1 saglayacagindan dolay1r miizikten ¢ok genel
agirlikli olarak opera binalari i¢in tercih edilmektedir (Budak, 1994). Acili yan duvarlari
ve daire seklinde i¢ biikey bir arka duvar bulunur. Ancak bu plan tipinde mevcut olan ve
acilarak giden duvarlarin sonucunda performans alanindan yansimalar zayiflamakta ve
arka kisimda bulunan i¢ biikey duvar sebebiyle meydana gelecek bu yansimalarin
odaklanmalar1 salon i¢in akustik anlamda sikintilar yasatacaktir. Dolayist ile bu i¢ biikey
arka duvarin yutucu nitelikte olmasi bu tiir sorunlarin 6niine ge¢gmek adina faydal
olacaktir (Barron, 2009). Bu plan tipi i¢in Sekil 4’deki La Scala Milano o6rnek
gosterilebilir (Comerford, 2020).



Sekil 4. At nal plan tipli salon 6rnegi olarak La Scala Milano (Yapim yih 1778)
Kaynak: (Comerford, 2020)

Fan (yelpaze) plan tipli salonlarda, genellikle seyirci sayisinin fazla oldugu salonlarda
tercih edilir. Salon formu ile akustigin desteklenmesi amaglanir. Salon kapasitesi arttik¢a
tercih edilen bir plan tipidir. Daha fazla sayida dinleyicinin sahneye yakin ve belirli bir
mesafede konumlandirilmasina olanak saglar. Salon arka duvarinin da i¢ biikey olmasi
odaklanmaya sebebiyet verebilmektedir. Bu sorunun olusmamasi i¢in gerekli akustik

paneller kullanilabilir (Vural, 2019).

Arena plan tipli salonlarda sahne birimi salonun kalbinde yer alir. Sahnenin salon
ortasinda bulunmasi sahne duvari kavramini ortadan kaldirir. Uygun akustik kosullarin

saglanmasi i¢in dogru tavan ve zemin malzemeleri se¢imi dnemlidir.

Dinleyicileri farkli kademelerle gruplandirarak siralar halinde yiikselen bu oturma diizeni
ile saglayan bir diger plan tipi {iziim bag plan tipidir (Beranek, 2016). Uziim bagi plan
tipi tasarim siirecinde mimara gorsel anlamda tasarimsal bir 6zgilirliikk verse de akustik
optimal konfor unsuru standart formlu salonlara gore bu tasarimlarda daha c¢ok
parametreye dikkat etmeyi gerektirecektir (Long, 2014). Arena plan tipinden dinleyicileri
siralar halinde yiikselen bu oturma diizeni 6zelligiyle farklilasir. Diinyadaki ilk 6rnegi

Berlin Filarmoni Orkestrasi’dir.

Ideal olarak plan secimi ve tasarimdaki asil ama¢ miimkiin oldugunca ses kaynagindan
cikacak seslerin seyircilerin tiimiine homojen olarak ulagsmasini saglayacak bir tasarim

yapmaktir. Cilinkii ses kaynaktan uzaklastik¢a azalir, dolayisiyla salon l¢iilerinin de en



ve boyu oranla belirli olan dlgiileri gegmemesi gerekir. Dinleyici ile sahne arasinda da
gorsel bir baglanti olmalidir. Bu baglant1 en az 100 kisilik salonlarda uygulanmaya
baslanir. Dinleyici sayisi arttikga kademeli oturma diizeni ile dinleyicilerin sahneye gore

konumlandirilmalari ayarlanmalidir (Eréz, 2012).

2.2. Sahne Boyutlar

Konser salonlari i¢in sahne tasarimi da hayli 6nem teskil etmektedir. Hizmet ettigi amaca
uygun boyut ve sekle sahip olmasi gerekmektedir. Seyirci ile performansgilart ayirmak
amaciyla yapilacak ilk hareket bir platform ile iki 6geyi birbirinden ayirmaktir. Ancak bu
platform ilk sirada oturan seyircinin de gorebilecegi seviyede yiikseltilmelidir. Sahnede
performans sergileyecek miizisyen ve sanatcilar icin akustik kosullarin uygun hale
getirilmesi gerektigi gibi dinleyici tarafindan da algilanan sesi de bu tasarim

parametresini etkileyeceginden tasarim ve boyut kararlarinin énemle incelenmesi gerekir.

Sekil 5. Boston Symphony Hall
Kaynak: (Eichler, 2020)

Sahne tasarimi yapilirken biiyiik bir sahne disiiniiliirse bu artan alan fakat azalan
miizisyen veya performansgi iligskisi demektir. Bu dogrultuda uzaklik 8 metreyi asarsa
dolaysiz ve geciken sesler artar, orkestral ve performans anlaminda etkinlik azalir. Daha
yakin bir yerlesim diizeni saglandiginda enstriimantal anlamda diisiiniirsek giiglii ses
olarak adlandirilan enstriimanlar birbirine yakinlastirilirsa mevcut ses diizeyinde bu sefer
bir artis yasanmasi kacinilmazdir. Bu da maskeleme dedigimiz performansta istenmeyen

bu olay1 tetikleyebilir. Bu durum sahnede platformlarla ¢6ziilebilmektedir (Barron, 2009).
9



Sekil 6. Leipzig Gewandhaus Hall
Kaynak: (Gerber, 2014)

Miizisyen ve sanatc¢ilar sahnede birbirlerini iyi duymali ve salon tepkisini algilamalidirlar.
Dolayisi ile orkestrayi ¢evreleyen sahne kabugu da bahse konu etmenlere dikkat etmek
icin Onem teskil eder. Miizisyenler aras1 mesafe ne kadar artar ve sahne ne kadar biiyiirse

bu durum akustik iletisimi zorlastiracaktir (Gade, 1989).

Sekil 7. Frankfurt Alte Oper
Kaynak: (Miguletz, 2021)

21. ylizy1l salonlarina bakilirsa seyirci sayisi arttikca sahne konforunu arttirmak amaciyla
sahne boyutlar1 da biiyiimektedir. Ancak salon sahnesi fazla genis oldugunda seyirci

kendine yakin olan enstriiman sesini digerlerine gore dnce isitecektir. Ayni sekilde sahne
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derinligi ¢ok artarsa arka siradaki enstriimanlara ait sesler seyirciye ge¢ ulagsmaya baglar.
Bu dogrultuda optimum boyutlarda bir sahne tasarlanmasi gerekir (Bayazit, 2001).
Seyircilerin performans alani olan sahneye uzakliginin da bir siir1 olmalidir. Konser
olarak diisiiniildiglinde bu uzaklik maksimum bir deger olarak 40 metreyi agsmamalidir.
Bu mesafe hem gorsel olarak seyirciden baglantiyr koparmamak i¢in hem de akustik

anlaminda kayiplar yasanmamas i¢indir (Barron, 2009).

Sahne hacmi ve boyutlar1 performans sanatcilarinin da hakim olacagi 6l¢iide boyutlara
sahip olmali, en boy oran1 korunmalidir. Eger dogru hacimde sahneler tasarlanmazsa bu
performansin kaliteli olmasini engelleyecek ayni zamanda seyirciye de yansiyacaktir.
Sahnede uygun ses yansiticilarinin bulunmamasi ve tavanin da olmasi gerekenden yiiksek

olmasi1 yine olumsuz sonuglar doguracaktir (Cavanaugh ve digerleri, 2010).

2.3. Hacim ve Akustik iliskisi

Akustik konser salonlari i¢in en dnemli bagliklardan birisidir. Her mekanda oldugu gibi
konser salonlarinda da mekanda ses kaynagi, ortam ve alicilar vardir. Akustik de bu
etmenlere bagli olarak degiskenlik gostermektedir. Akustik parametreleri ayr1 bir baslik
olarak incelenip derinlemesine arastirilacak bir konu olsa da ana parametreler konusunda
fikir sahibi olunmaktadir. Her konser salonunun boyutlari, sahnesi, salon iginde
kullanilacak malzeme sec¢imi (koltuk, yer vb.), tavan tasarimi duvar ses yutucu elemanlar
vs. akustik kaliteyi etkiler. Her salon i¢in bu parametreler degerlendirilip, akustik
gereklilikler belirlenip dogru tasarim yapilmalidir. Akustik konusu tabii ki agik-kapali
alanlarda balkonlu-balkonsuz salonlarda da degisiklik gostermektedir. Sekil 8’de
goriildiigli gibi balkonlu salonlarda sesin balkonun altinda kalan kisiye de saglikli bir

sekilde ulagsmas1 saglanmalidir (Muehleisen, 2007).

Sekil 8. Balkonlu salonlarda sesin iletimi
Kaynak: (Muehleisen, 2007)
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Hacim ve akustik iligkisi degerlendirilecek olunursa bu husus dogrultusunda dikkate
almacak iki 6l¢iit bulunmaktadir. Bunlarda birisi dinleyici sayis1 digeri ise salona ait
cizgisel oOlgiilerdir. Cok fazla seyircinin sigdirilmaya calisildigi salonlarda sesin arka
kisimlara dogru bir sekilde ve dogru bir akustikle ulasmasi zorluklar doguracagindan
kapasitenin diisiiriilmesi tercih edilmelidir (Barron, 2009). Yine bu konuyla alakali salon
kapasitesi ve hacmi kiiclildiigiinde, Aretz ve Orlowski’ nin kiicliik salon olarak
adlandirilan 500°den az kisi kapasiteli salonlarda Ozellikle akustik anlamda ses
kaynagindaki ses giicli ve ¢inlama siiresi arasindaki yakin iligki bu anlamda dengenin
saglanmasi i¢in dikkat edilmesi gereken bir konudur (Aretz ve Orlowski, 2009). Dolayisi
ile salon hacmi salonun akustigi agisindan salonda kullanilan malzemelerin se¢imi ve
cesitli yansitic1 ve yutucu elemanlarin disinda tasarim konusu ele alinirken 6zellikle
diistiniilmesi ve degerlendirilmesi gereken bir unsurdur. Sahneden salona yansiyan sesin
iletim yonleri Sekil 9’da goriilmektedir (Everest ve Shaw, 2001). Sahne tavanindan da
seyircilere yanstyacak sesler olacagi gibi balkon kisimlarin altinda da seyircilere ses
yansimalar1 olmaktadir. Dogru tasarim ve yansitici akustik elemanlarla meydana

gelebilecek olumsuz sonuclar ortadan kaldirilabilir.

/Salon )
Sahne [ Lobi

Sekil 9. Kaynaktan cikan sesin tavan yansiticilari ile yansimasini saglayan tavan
geometrisi ornegi

Kaynak: (Everest ve Shaw, 2001)

Ozellikle kapali mekanlarda salon tavanlarinda bulunan geometrik ses yansiticilari ile
konser salonlarinda, seyircileri ses ile kusatmak amaciyla yansiyacak ses enerjisi
diisiiniilerek acik mekandan kapali mekana gegisi saglanan olusum Sekil 10’da
goriilmektedir (Cavanaugh ve digerleri, 2010). Salon akustigi parametreleri incelenirken
konser salonlarinda yan yiizeylerden gelen ses yansimalarin ne denli 6énemli bir unsur
oldugu fark edilince salon seklinin 6nemi de fazlasiyla artmigtir. Ayni zamanda tavan ve

yilizeylerden de sesin yansima dogrultularin1 degisecegi bir gercektir. Agik mekanda
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yansimalar farkli olacagi gibi kapali mekanda da farkli olacaktir. Yaygin olarak kullanilan
dikdortgen plan tipli salonlar 6zellikle dar ve dikdortgen orantida olduklarinda fan plan

tipli salonlara nazaran daha iy1 bir akustik konfor saglamaktadir (Beranek, 1996).

.
l -
b et

= 4

oy -
I v 4 "ﬁf” /yﬁji‘i

1 LLLL.”

Sekil 10. Acik tasarimlardan kapah tasarimlara gecis
Kaynak: (Cavanaugh ve digerleri, 2010)

Konser salonu tasariminda akustik konfor saglanirken, 6znel ve nesnel olarak
adlandirilabilecek parametreler olacaktir. Bunlari degerlendirirken 6znel olarak salondaki
seyircinin salon hakkindaki edindigi izlenimi, diger bir parametre olarak da salon
tasarimini ifade edecek sekilde olan nesnel ve mimari anlamdaki konfor parametreleri
kullanilir (Fricke, Nannariello ve Cabrera, 2006). Bu parametrelerin yani sira farkli plan
tiplerinde sesin seyirciye yansima sekli Sekil 11°deki gibi degiskenlik gosterir (Mehta,
Johnson ve Rocafort, 1999).

0

O Dinleyici

Daha bayuk 0
Kagak O Daha yiiksek yanallik

Buyuk 0
=T Dask yanallik

Yksek yanallik

Sekil 11. Salon sekline bagh sesin yan yiizeylerden hareketi
Kaynak: (Mehta ve digerleri, 1999)

Salon tasariminda akustik anlamda kullanilan yansitici malzeme, {iriin ve panellerin

dogru oran ve Ol¢iimlerle kullanilmasi dogru bir akustik tasarim yapilmasini saglar.
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Konser salonlarinda kullanilan yansima meydana gelmesi istenmeyen bir kisim igin
yutucu eleman kullanilmalidir. Ancak bu eleman gereginden fazla yutucu olursa akustik

sorunlar olugsmaktadir (Egan, 2007).

2.4. Aydinlatma

Aydinlatma konser salonlarinda sanatcilari da dinleyicileri de dogrudan etkileyen
faktorlerden birisidir. Aydinlatmanin yetersiz oldugu salonlarda seyirci performansgiy1
géremez, fazla oldugu durumlarda da kamasma olacagindan dolay1 hem seyirci hem de
sanat¢l olumsuz etkilenir. Aydinlatmanin da ¢esitleri vardir. Dogrudan aydinlatma
olacagi gibi dolayli aydinlatmalar, estetik aydinlatmalar, glivenlik aydinlatmalar1 ve
odakl1 aydinlatma vb. gesitleri vardir. Giivenlik aydinlatmalari acil durumlarda bir hayli
onemlidir. Baz1 salonlarda senfoni orkestrasi konseri verildigi gibi opera temsili de
verilebilir. Boyle c¢ok amaglh kullanilabilmesi durumlarinda 3 boyutlu sahne
aydinlatmalar1 ¢ok onemlidir. Yani aydinlatma dyle olmalidir ki gerektiginde hem tiim
sahneyi aydinlatmali, tek kisilik odakli gosterilerde ise sadece soliste odaklanmali 3

boyutlu bir ifade verebilmelidir.

Modern olarak adlandirilan salon tasarimlarinda tavan ic¢in uygulanan sahne
aydinlatmasini hesaplamak hayli zordur. Aydinlatma i¢in bélmeler meydana getirerek
yerlestirmek parlamayr engelleyecektir fakat bu olusum ses i¢in risk igermektedir.
Tavandan kismindan sarkitilan aydinlatmalarda ise bu anlamda sorun olugmasa da
parlama veya sacilim meydana getirebilecegi i¢in ¢ok yaygin kullanilan bir uygulama

degildir (Barron, 2009).

Sekil 12. CSO yeni salon tavanda olusturulan aydinlatmalar
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 13. Tarihi CSO Konser Salonu tavanda bulunan avize

Kaynak: (Yazar, 2022)

Aydinlatma sadece sahne ve seyirci i¢in performans agisindan degil ayni zamanda yangin
tahliye vs. olaylarinda emniyet yani giivenlik aydinlatmasi olarak da kullanilir. Acil
durumlarda fark edilebilirligi ve gerekli yonlendirmeleri saglar. Bu yonlendirmeler acil
durumlarda c¢ikisa, normal zamanda gdsteri esnasinda salonda isiklar sondiigiinde
seyircileri koltuklara yonlendirecek sekilde olmalidir. Seyircileri gosteri esnasinda 1siklar
sondiigiinde salona yonlendirecek aydinlatmalarsa merdivenlerde gizlenmis spot veya

indirekt aydinlatma seklinde uygulanmalidir.

Sekil 14. CSO Yeni Salon basamak aydinlatmalar:
Kaynak: (Yazar, 2022)
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2.5. Havalandirma

Konser salonlarinda havalandirma salon kapasitesi ile dogru orantili olacak sekilde
ayarlanmalidir. Yiiksek sayida seyirci agirlayabilen salonlarda hava sirkiilasyonunun
fazla olacagi gibi havalandirma ihtiyact da fazla olacaktir. Salon seyirci kapasitesi,
kullanilan malzemelerin se¢imi, sahnede performans sergileyecek kisi/kisilerin hareketli
veya duragan olmasi havalandirma ihtiyag parametrelerinde etkendir. Genellikle amacina
uygun insa edilmeyen salonlarda seyirci kismi sonradan olusturuldugu i¢in seyirci
platformu altinda gizli bir havalandirma sistemi ile alttan havalandirma saglanirken geri
kalanlar1 ise salona uygun teknik Ozellikte planlanmis havalandirma sistemi ile

havalandirma yapilir.

Sekil 15. Tarihi salon zeminden havalandirma (Solda), CSO Yeni Salon teknik
birimlerden goriilen havalandirma sistemi (Sagda)

Kaynak: (Yazar, 2022)

Onemli olan bir diger konu ise havalandirma tesisatinin giiriiltiisiiniin salon akustigini
etkilememesi gerektigi hususudur. Salon i¢in i¢ ve dis mekanlarinda bu tesisat giiriiltiileri
optimal seviyede tutulup denetim altina alinmalidir. Tesisat i¢in arka plandaki giiriiltii

salonun biiyiikligi ile orantilidir (Egan, 2007).
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2.6. I¢ Mimari Malzeme Secimi

Salon tasariminda gorsel olarak 6nemli oldugu gibi islevsel ve gilivenlik anlaminda da
biiyiik 6nem teskil eder. Segilecek malzemelerin hem tasarimsal anlamda uygun olmasi,
i¢c mimarisiyle biitiin olmasi gerekliliginin yaninda acil durumlarda (yangin vs.) insan
saghigint olumsuz etkilemeyecek sekilde (atesle temasinda zehirli gaz salinimi vb.) ve
yapida se¢ilmelidir. Ayrica salonda kullanilacak her tiirlii malzeme salonun akustigi de

diisiiniilerek (ses yutma gibi) tercih edilmelidir. Aydinlatma konusu ile alakali olarak da

secilen malzeme yliziinden parlama vs. sorunlarinin olugmasi engellenmelidir.

!

Sekil 16. Tarihi Salon seyirci koltuklar: ve yer dosemesi malzeme secimi
Kaynak: (Yazar, 2022)

Konser salonlart i¢in kullanilacak malzemeler genellikle seyirci kismi zeminde hali,
koltuklar i¢in kumas kaplama, sahne zemini iginse ahgap tercih edilmektedir. Tim
malzemelerin ses yutma katsayilar1 olmakla birlikte akustik agidan gerekli hesaplamalar
yapilarak tiim kriterler degerlendirilmelidir. Aymi sekilde salon tavani, sahneyi
cevreleyen duvarlar ve yansiticilar dogru oranda belirlenmeli ve akustik kaliteyi olumsuz

etkilememelidir.

Bu salonlarda ses yutuculugu icin en ¢ok etken faktor seyircilerdir. Performans ve prova
acisindan bakildiginda salon bosken performansgilarin provasi esnasinda akustik
anlamda sorun yasamamalari i¢in koltuklar dolgu ile kaplanmalidir. Dolgulu malzemeli
hali ile olan ses yutma katsayisi ile salonda seyirciler varken saglanan ses yutuculuk

katsayis1 birbirine yakin degerlerde olmalidir (Long, 2014).
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2.7. Fuaye Birimi

Fuaye alanlar1 ayn1 zamanda toplumun sosyallestigi, aidiyet duygusu olusturan, kentin
yasayan mekanlaridir. Insanlar konser aracilifiyla sosyo-ekonomik seviyesi yiiksek
gruplar olusturarak yeni tanmigikliklara ve arkadasliklara da baslamaktadir. Bu mekanlar
zevklerinin ortakligi dolayist bulunduklari bu ortamda bir araya gelen mekan

kullanicilarinin etkilesimde bulunmalarini saglar.

Konser salonlar1 tasarlanirken estetik ve teknik tasarim kriterleri ile beraber, kullanilacak
birimlerin fonksiyonelligine de 6zen gosterilmelidir. Fuaye, teknik destek birimleri (we,
vestiyer, oturma alanlari) vb. de ayr1 ayr1 hesaba katilmalidir (Cox ve D’ Antonio, 2003).
Fuaye, cesitli alan aktivitelerinin yapilabildigi ve bir¢ok farkli islevde kullanilabilen bir
birim olsa da asil amaci konser salonuna veya etkinlik alanina girmeden 6nce seyircilerin
bekleyecegi, salona alinacagi alanidir. Bu alanda ziyaretgiler etkinlik oncesi vakit gegirir,
programlart inceler ve etkinlik saatini beklerler. Yine bu birim ile iligkili olarak vestiyer
kafeterya gibi birimler bulunmalidir. Ozellikle kis mevsiminde insanlar vestiyer ihtiyaci
duymaktadir. Vestiyer olmayan bir konser salonunda gosteri esnasinda seyircinin
ergonomisi ve salon akustigi esyalarin yogunlugundan dolay1 negatif etkilenecektir.
Fuaye biriminin bahse konu olarak kullanildig1 diger iglevlerinden birkagini siralayacak
olursak bunlar; sergi alan1 olarak kullanim, ufak gosterimler i¢in kullanim, kermes vs.

gibi etkinlikler i¢in kullanimlardir.

Sekil 17. CSO Yeni Konser Salonu fuaye ile iliskili vestiyer birimi
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Tasarimda estetik bilesen son derece Onemlidir, ¢iinkii izleyicinin yolu mekansal
coziimiinde ilging olmal1 ve izleyiciyi psikolojik olarak konser salonunun ana alanina
yani sahneye hazirlamalidir (Tsanaeva, Molchanova ve Irmanova, 2020). Ayn1 zamanda
bu alanda birimi destekleyici diger teknik birimlerin yer almas1 (wc, vestiyer, kafeterya
vb.) gerekmektedir. Ozellikle salon kapasitesinin fazla fuayenin ise yetersiz boyutta

olmasi ziyaretgiler agisindan kotii bir deneyim saglayacaktir.

Sekil 18. CSO Yeni Konser Salonu etkinlik éncesi fuayeden bir goriintii
Kaynak: (Yazar, 2022)

2.8. Kulis Birimleri ve Sanat¢1 Calisma Odalar:

Sahne arkas1 kulis mekanlari sanat¢ilarin kendilerini ok degerli ve saygin hissedecekleri
mekanlar olmalidir. Imkansizliklar nedeniyle paylasilan mekanlar sanatcinin sahne
performansini da olumsuz etkilemektedir. Bu birimler gosteri 6ncesi sahneye ¢ikmadan
once hazirlanilan yerlerdir. Biiylik gosterilerin yapildig1 salonlarda yetersiz kulislerin
olmasi sanat¢ilart olumsuz etkileyecek gosteride aksakliklar olmasina sebep olacaktir.
Salonda performans gdsterecek sanatci sayisina gore ihtiyact karsilayacak sekilde kulis
tasarlanmalidir. Bu birimde tuvaletler, soyunma kabinleri, dinlenme alanlar1 ve giysi

depolama alanlar1 bulunmalidir.
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Sekil 19. CSO Yeni Konser Salonu kulis birimleri; makyaj boliimii (solda), giysi
dolaplari (sagda)

Kaynak: (Yazar, 2022)

Calisma odalar ise sanatgilarin gosteriden Once hazirlik veya prova yaptiklar

mekanlardir. Sergilenecek gdsteriye ve sanatci kapasitesine uygun sayida olmalidir.

Sekil 20. CSO Yeni Salon ¢calisma odasi duvar akustik panelleri. Giris (solda),
sanatci aynasi (ortada), sanatg¢i sandalyesi (sagda)

Kaynak: (Yazar, 2022)

Konser salonlarindaki bu calisma odalarinin yeterli olmasi durumunda sanatgilarin
kullanabilecegi gibi ziyaretcilerden de miizikal anlamda egitim gdren kisilerin kiralayip

calismasi miimkiin olabilmektedir.

Bu odalar hem sanatcilar i¢in hem de miizik egitimi i¢in dnem teskil etmektedir. Oda
hacimleri genellikle 8 ile 24 m3 arasinda olmakla birlikte kiiclik ve dikdortgen formlu
odalardir. Bu odalardaki akustik aksesuar ve duvar panelleri ekonun azalmasim
saglamakla birlikte miizisyenin akustik doygunluga erisip kendi sesini duymay1 saglar

(Cox ve D’ Antonio, 2017).
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2.9. Acil Cikis Tedbirleri

Konser salonu gibi kalabaligin yogun oldugu mekanlarda giris ve ¢ikis birimleri
diisiiniiliirken acil durumlarda tedbirler ve tahliye konusu 6nem arz eder. Kapasitesi
biiyiik salonlarda seyirciye oranla yapilacak kap1 sayis1 yani salona giris, acil durumlarda
da kacis kisimlarinin yetersizligi uzun kuyruklara sebep olacak, tahliye durumunda ise
izdiham yaratacaktir. Acil ¢ikis tedbirleri salon i¢in en 6nemli unsurlardan birisidir. Acil
bir durumda salonun tahliye edilmesi gerektiginde salon i¢inde bulunan kisilerin,

sanatc¢ilarin ve teknik ekibin en kisa siirede salonu tahliye etmesi hedeflenmelidir.

Kalabalik poplilasyon barindiran mekanlarda mevcut tasarlanan c¢ikiglarin yetersiz
olmasi, acil durumda kalabaligin kendilerine en yakin olan ¢ikistan kagmaya zorlar. Bu
kalabaligin saglikli sekilde tahliye olabilmesi herkesin kendisine en yakin c¢ikisa
yonelmesine izin vermekten gecer. Dolayist ile bu c¢ikiglarin kapasite dogrultusunda
belirlenip, planlamada esit olarak dagitilmasi gereklidir (Kobes, Helsloot, De Vries ve

Post, 2010).

Bunun icin aydinlatma konusunda bahsettigimiz giivenlik aydinlatmalari, salondaki
malzemelerin yangina dayanikli ve is olusturmayan malzemelerden seg¢ilmesi, yangin
sondiirme sistemlerinin ve uyarilarinin gerektigi 6l¢iide ve standartlarda belirtildigi gibi
olmasi gerekmektedir. Binalarin yangindan korunmasi hakkindaki yonetmelige gore:
Konser salonu gibi bu tiir toplanma amacgli insa edilen binalarda kaci kapisina
yagmurlama sistemi ile tek yon en ¢ok uzaklik 25 metre olurken yagmurlama sistemi
olmayan salonlarda 15 metreye diismektedir. Bu uzakliklar iki yon kagis diistintildiigiinde
45 metre ve 60 metre olmaktadir (Binalarin Yangindan Korunmasi, 2007). Ozellikle
konser salonlarinda yasanacak en biiyiikk problemlerden biri koltuklarin malzeme
secimidir. Bu malzemeler goriiniis ve estetik agisindan hem giizel olmali hem de acil
durumlarda yangin etkisi ile zehirli gazlar ¢ikartmayacak ve kolay alev almayacak
nitelikte olmalidir. Eger bu konuya dikkat edilmezse yangin ¢ikislarinin yeterli olmasi da

yeterli gelmeyecek seyirci kagana kadar zehirlenecektir.

2.10. Teknik Birimler

Kafeterya, lavabolar, vestiyer, enstriimanli sahnelerde enstriiman deposu, gosteri

sanatlarinda dekor deposu, sahne arkasi teknik ekibi icin gerekli odalar vb. gibi teknik
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birimler kullanic1 agisindan da sanatc¢i agisindan da ihtiyaglar1 karsilayacak sekilde
planlanmalidir. Dekor, malzeme odasi, teknik odalar vd. sahnede gergeklesecek
gosterinin gerekliliklerini yerine getirecek nitelikte olmalidir. Gosteri eger orkestra ise
sanat¢ilarin ekipmanlarini muhafaza edebilmeli, performans gosterisi ise dekorlar1 alani
yetecek sekilde arka planda tutabilmelidir. Konser salonlarinda dekorlarla ilgilenen
teknik ekipler, sahne diizeni ile ilgilenen ekipler, sahne arkasi kayit teknik birimi vb. gibi
teknik kadroda ekipler bulunur. Konser salonunun kullanim amacina bagh olarak teknik
ekibe ayrilan bu bdliimler planlama acisindan 6nem teskil ederi. Yeterli teknik birimin
bulunmamasi gosteri esnasinda aksakliklara sebep olacagindan hem sanatc¢iyr hem de

seyirciyi zor durumda birakir.

2.11. Ulasim

Ulasim konusu bir etkinlik alaninin tercih edilme sebeplerinden birisidir. Ozel araci
bulunan kisilerin disinda salona ulagmak isteyen kisilerin toplu tagima kullanarak salona
ulagmasi hedeflenmelidir. Dolayisi ile yerlesim yerlerine uzak ve toplu tasima ulagiminin
olmadig1 yerlerde kalan salonlara 6grencilerin veya sahsi araca sahip olmayan insanlarin
gelmesi zorlasacaktir. Ulagilabilirlik etkinlik mekaninin tercih edilme olasiliini arttiran

etkenlerden birisidir.

2.12. Peyzaj Diizenlemesi ve Otopark

Cevre diizenlemesi salonu bir biitiin olarak disardan gérecek kullanicilar i¢in gorsel bir
onem teskil eder. Kimse yesil alan1 olmayan, gosteri dncesi beklerken vakit gecirebilecegi
oturma alani1 olmayan g¢evresi ¢iplak bir konser tasarimini etkileyici bulmaz. Peyzaj ve
otopark konusu ise hem seyirciye hem sanatc¢ilara hem de teknik birimlere yetmelidir.
Salon kapasitesinin hayli fazla oldugu ¢ogu salonda yetersiz otopark birgok sorunu
beraberinde getirmektedir. Ayni zamanda bu parametrelerin de birbiri ile ¢akismasi
engellenmelidir. Etkinlik esnasinda kullanicilar salona geldiginde ne sanatgilar1 gérmeli

ne de dekor getiren teknik ulasim ekibini goérmelidir.
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3. TURKIYE’DE SANATA BAKIS ACISI VE CUMHURBASKANLIGI SENFONi
ORKESTRASI

Tiirkiye’nin orkestra miizigi olarak klasik miizikle tanigmasi tarihe bakildiginda ilk olarak
Osmanli Imparatorlugu doneminde 16. Yiizyilda Fransa Krali 1. Frangois’ in Kanuni
Sultan Siileyman’a tesekkiir anlaminda gonderdigi orkestra ile olmustur (Mayes, 2000).
I11. Selim déneminde (1761-1808) Istanbul’da ilk opera temsili ger¢eklesmistir. Ancak
Topkapr Sarayi’nda 1797 yilinda gerceklestirilen opera temsilinden 35 yil sonra opera,
saray duvarlar1 disinda yaygilasmistir (Yore, 2011).

Bunlarin yani sira Cumhuriyet’in ilanindan 6nce Osmanli’da ¢esitli miizik okullar1 ve
sanata katkida bulunacak egitmenlerin yetistirildigi glinlimiizde de halen konservatuar
olarak varligim1 siirdiiren kurumlar bulunmaktaydi. Bu kurumlardan birisi olan
Cumbhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi, o zamanki ad1 ile Muzika-i Hiimayun II. Mahmud
(1808-1839) doneminde bando okulu olarak kurulmus, zaman igerisinde saray
orkestrasina ve konservatuvara doniismiistiir. Osmanli Imparatorlugu yikilana kadar
varligini siirdiiren bu orkestra sadece saray iginde kalmayip halkin klasik miizige olan

ilgisini arttirmistir (Kosal, 2001).

Saraya ilk girdiginde siyasi bir rolii olan klasik miizik, Mesrutiyet Dénemi ile birlikte
(1876-1920) saray dist etkinliklerle bir statli gdstergesi ve eglence olarak goriilmeye
baslanmigtir. 19. Yiizyila kadar sarayin kontroliinde olan klasik miizik daha sonrasinda
halka agik mekanlarda duyulmaya baslanmigtir. Halka acik yapilmaya baslanilan
etkinlikler sayesinde yayginlasmaya baslayan klasik miizik, agilan sahnelerle Avrupali

sanatc¢ilar1 veya opera topluluklarini da agirlamaya baglamistir (Alimdar, 2016).

Bu tiir gelismelerden halkin klasik miizige olan yogun ilgisi dolayisiyla hem sarayda hem
de saray disinda bircok klasik miizik etkinligi diizenlenmistir. Ulkemizde klasik miizik
ad1 altinda bir ulusal hareketin Cumhuriyet donemine kadar yaygin ve genis kitlelerce
yayillimindan s6z etmek pek miimkiin degildir. Tirkiye Cumbhuriyeti’nin kurulus
doneminde yapilan bir miizik devrimi ile miizigin belirli siniflara 6zgii bir sanat olmasi
anlayisindan ¢ikip miizigin kiiltiirel bir deger olarak benimsetilmesi ve dinleyici sayisinin
arttirtlmasi1 i¢in iilkenin cogu yerinde konserler diizenlenmistir (Alimdar, 2016).
Cumhuriyet ilan edildikten sonra Osmanli ve Bati miizigine olan bakis agis1 bir hayli
degismistir. Boyle bir donem anlayis1 olarak oncelik sadece bat1 tarzinda yazilmis eserler

degil kendi ulusal baglamimizda bir bati stili insa etmekti (Berkes, 2012). Bu yeni ulusal
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miizik arayis1 kiiltiiriimiizii yansitmaktan uzak olmamaliydi. Mustafa Kemal Atatiirk’{in
1 Kasim 1934’te meclis agilisinda soyledikleri bu konuyu 6zetler niteliktedir: “Gtizel
sanatlarin hepsinde ulus gencliginin ne tiirlii ilerletilmesi istediginizi bilirim. Bu
yapilmaktadir. Ancak bunda cabuk, en 6nce goriilmesi gerekli olan Tiirk musikisidir. Bir
ulusun yeni degisikliginde ol¢ii, musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir”

(TBMM Agi1s Nutku, 1934).

Cesitli enstriimanlar ¢alan sanatcilardan meydana gelen miizik eserlerinin seslendirildigi
topluluklara orkestra denir. Orkestralar farkli biiytikliikte olabilir. Ayni sekilde farkli
sayida sanat¢idan olusabilir. Ancak bir senfoni orkestrast 100 veya daha fazla sanat¢idan

olugmaktadir. Tiirkiye’de devlete bagl alt1 farkli senfoni orkestras1 bulunmaktadir.

Senfoni orkestralar::

e Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi
e Istanbul Devlet Senfoni Orkestrasi

e  Izmir Devlet Senfoni Orkestrasi

e Antalya Devlet Senfoni Orkestrasi

e Bursa Bolge Devlet Senfoni Orkestrasi

e  Cukurova Devlet Senfoni Orkestrasi

Cumhuriyetin ilaniyla Ankara’ya getirilen o zamanki adiyla Muzika-i Hiimayun artik
Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrast adiyla anilacak ve yerlesik bir konumda bulunup
saray orkestrasi degil de halkin orkestrasi olacaktir. 200 yila yaklagan tarihi igerisinde
kesintisiz bir sekilde varligimmi siirdiiren, tarihin koklii orkestralarindan olan
Cumbhurbaskanligr Senfoni Orkestrasi, bu kurum ve orkestralar icinde konser salonlari
acisindan 6zel anlam ifade eden yeni konser salonu ile Tiirkiye’nin ilk senfonik konser
salonu unvanina sahiptir. Cumhurbaskanligi Senfoni Orkestrasi Ankara’da halen

etkinliklerine ve gdsterilerine devam etmektedir.

3.1. Muzika-i Himayun Filarmoni Orkestrasi’nin Dogusu

Cumhurbaskanlig1 Senfoni Orkestrasi ilk adiyla Muzika-i Hiimaytin, 1826 yilinda Sultan
II. Mahmut’un kaldirdig1 Yenigeri Ocag1 yerine gelecek modern ordu i¢in bir de batili

tarzda modern bir askeri bando olarak kurulmustur (Bali, 2020).
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Sekil 21. Muzika-i Hiimayun 1826 yil cekilen bir kare
Kaynak: (Bali, 2020)

Muzika-i Hiimayun, Sultan II.Abdulhamid déneminde padisahin miiziksever olmasiyla
birlikte zamanla genisleyip zenginlesmistir. 1828 yilindan itibaren kumandanliga
getirilen Giuseppe Donizetti ile italyan ekolii egemenken 1846 yilinda Ispanyol miizisyen
Fernando de Aranda ile yerini Fransiz ekoliine birakmistir. Fernando de Aranda Muzika-
1 Hiimayun kumandanlig1 déneminde ise bu saray orkestrasi artik halk icin konserlere
¢ikmaya basladi. Bu karar orkestranin saray duvarlarina sikismasini engellemis ve halkla

i¢ ige olunmasi bakimindan énem tasimaktadir (Bali, 2020).

3.2. 1909 Y1l Saffet Atabinen Donemi ve Sonrasi

1908 y1l1 I. Mesrutiyet ilaninda yer alan imparatorluk kurumlarinda gorev alacak yabanci
uyruklu tiyelerin yasagi dolayisiyla Aranda Pasa bu gorevinden alinip, onun yerine Saffet
Atabinen goreve getirildi. Atabinen 1910’lu yillarda ilk defa Saray orkestrasini senfonik
eserlerden olusan bir programla yoneterek miizik tarihi i¢in doniim noktas1 niteliginde bir
duruma imza atti. Bu tarihi konserde orkestra alisilagelmis hafif eserlere sahip
repertuarini diger yana biraktiktan sonra senfonik eserlerden Beethoven’ in 7. Senfonisini
seslendirmislerdir. Yine bu konserde Zeki Ungér Mendelsohn’un keman kongertosunu
solist tinvani ile yorumlayarak icra etmistir. Atabinen’ in emekli olmasindan sonra

orkestra 1924 yilinda Atatiirk’{in talimatlartyla Ankara’ya tasinmistir. Orkestra 25 Aralik
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1917 yil1 ile 31 Ocak 1918 tarihleri arasinda Kizilhag yararina (Uluslararasi bir hareket
olup din, 1k, dil, toplumsal sinif gézetmeksizin insan hayati ve saghigim1 korumak
amaciyla olusturulmus bir insani harekettir.) ¢iktigi Avrupa turnesinde ilk defa
Imparatorluk smir1 digina ¢ikilmistir. Orkestra 1918°den itibaren ise Istanbul’da her hafta
L’Union Frangaise’ de (Rumeli yakasi, Mesrutiyet caddesi {izerinde 1896 yilinda Fransiz
kolonisi i¢in insa edilen bir bina) konserler verilmeye baslandi. Bu gelisme Ankara igin
de haftalik konserler sunacak olan CSO’nun tarihi i¢in bir yenilik anlamina geliyordu

(Bali, 2020).

3.3. Saltanatin Kaldirilmasi ve Orkestranin Isim Degisiklikleri

Saltanat 1 Kasim 1922°de kaldirilinca orkestra son halife olan Abdiilmecid Efendi’ye
baglanmistir. Daha sonra ise Makam-1 Hilafet Muzikasi ismiyle varligin1 idame
ettirmistir. {lerleyen siirecte ise 6 Nisan 1924 yilinda TBMM karariyla Riyaset-i Cumhur
Musiki Heyeti unvanini aldi. Bu isimle devam eden orkestra ilk olarak ii¢ boliimden
olusuyordu. Bunlar; Bando heyeti, orkestra heyeti ve incesaz heyetiydi. Bu siirecte
orkestra Ankara’da haftalik olarak konserler vermeye devam ediyordu. 1932 yilinda
Cumbhurbaskanligr himayesindeki orkestra askeri biirokrasiden sivil biirokrasiye gecis
yaparak Atatiirk’iin istegi ve talimatlartyla unvani Riyaset-i Cumhur Filarmoni Orkestrasi
olmustur. 25 Mart 1957 yilinda CSO Yasasi olarak da bilinen ‘6940 sayili Riyaset’ 1
Cumhur Senfoni Orkestrast Kurulusu Hakkinda Kanun’ uyarinca TBMM Kkarariyla
topluluk Riyaset’” i Cumhur Senfoni Orkestras1 oldu. Daha sonrasinda ise

Cumhurbagskanlig1 Senfoni Orkestrasi olarak anilmaya baslandi (Tiirkmen, 2021).

WEE
g 3
T\

Sekil 22. CSO sanatcilar: (2021)
Kaynak: (“CSO Arsivi”, 2021)
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4. TARIHi CUMHURBASKANLIGI SENFONi ORKESTRASI KONSER
SALONU

Ankara’nin Altindag ilgesine bagli bulunan Ulus semti Talatpasa Bulvari tizerinde ve
Genglik park1 giineyinde kalan tarihi bu salon 1958 yilinda Bayindirlik ve iskan Bakanlig1
Yapi Isleri Miidiirliigii Mimari Proje Daire Baskanlig1 tarafindan sergi evi olarak insa
edilmis ve hizmete acilmistir (Sagdic, 2009). Daha sonrasinda 1961 yilinda bu bina
orkestraya verilmis olup 1962 yilinda mimar Feridun Helvacioglu ve Ertugrul Ozakdemir
tarafindan konser salonuna doniistiiriilmiistiir. Calismalar sonucunda bu bina CSO’nun
konserlerini gergeklestirdigi 800 kisilik bir konser salonu haline getirilmistir. insa edildigi
déneme ait esintiler tagiyan bu bina dis1 i¢in gri, kirmizi ve fildisi renklerinde travertenler
kullanilmistir (Renda, Durukan ve Ozta, 2004). 2021 yili sonunda gecirdigi son
restorasyonla 6zgiin olarak kullanilan bahse konu bina dist cephe goriintiisii modernize

edilerek son hali ile Sekil 25’deki goriintiisiinii almistir.

Sekil 23. 1962 yili Tarihi CSO Konser Salonu’ndan bir kare
Kaynak: (“Presidential Symphony”, 2013)

Sekil 24. Tarihi CSO Konser Salonu 2019 yili
Kaynak: (“Tarihi CSO Konser Salonu”, 2021)
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Sekil 25. Tarihi CSO Salonu gec¢irdigi son restorasyondan sonra giiniimiiz
Kaynak: (Yazar, 2022)

[1k restorasyonunu 1961 yilinda gegiren bu salon 6ncelikle konser salonuna ¢evrilmistir.
1990 yilinda yapilan bir diger restorasyon ¢alismasi ile sanat¢i soyunma odalari, ¢alisma
odalar1 ve sahne kayit teknik birimlerinin odalar1 i¢in {ist kat fuaye kismi eklenmistir.
2001 yilinda ise konser salonu kisminda asma tavan kotu diisiiriilerek kaset doseme
goriintlisli gizlenmek istenmistir. Salon hava hacminin diismesiyle kullanici ve sanatgilar
da bu sebeple olumsuz etkilenmistir. 2007 yilinda ise bosaltilarak iyilestirme projesine
gidilmistir Bu dogrultuda 1961 yilindan beri tek girisi olan bu salona bir arka fuaye
eklenerek 140 kapasiteli bir otopark ilave edilmistir. 2001 yilinda diisiiriilen asma tavan
kotu bu restorasyonla yeniden eski haline getirilmis ve tavana kristal formlu bir avize
yerlestirilmistir. Son olarak da 2021 yili sonunda 4. Restorasyonu gecirmistir. Bu
restorasyon teknik anlamda eskiyen birimlerin yenilenmesiyle saglanmistir. Tarihi bina
dis cephe goriintiisii de bu restorasyonla degisiklige ugramistir. Salon 2021 yili sonu

itibariyla Ankara Devlet Cok Sesli Korosu tarafindan kullanilmaya devam edilmektedir.

Yapinin giris cephesini inceledigimizde bu yiiksek stlitunlu anitsal nitelikte olan merdiven
diizeni ve kolon goriintiisii, genis sacakl1 bir ¢at1 bina bu bina i¢in neo-klasik tarzin bir

goriintlistidiir (Akpolat ve Eser, 2004).

Salon ilk agildiginda sandalyeler ile oturma diizeni saglanmis daha sonra yerlesik koltuk

diizenine gecilmistir. Bina hem amacina uygun insa edilmemis hem daha sonradan konser
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salonuna ¢evrilmistir. Dolayisiyla bu salon kullanicilari agisindan mekénsal organizasyon

gerekliliklerini yerine getirmedigi i¢in bu yontiyle bile olumsuz olarak degerlendirilebilir.
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Sekil 26. Tarihi CSO Konser Salonunun sandalyeli ilk hali
Kaynak: (Ozgetin, 2011)

Daha sonrasinda yapilan restorasyonla sandalyeli diizen terk edilip salon diizeni i¢in egim

verilerek yerlesik koltuklar tercih edilmistir.

Sekil 27. Tarihi CSO Konser Salonunun koltuklar yerlestirildikten sonraki hali
Kaynak: (Ozgetin, 2011)

1961 ve 2007 yillar1 arasinda kullanilan koltuk diizeninde salona fazla seyirci alinmasi
istenmesi sebebiyle 80cm’lik koltuk aralar1 kullanilmistir. Bu sebeple ortaya ¢ikan konfor

kosullarinin olumsuzlugu sebebiyle salona ilgi diisiik olmustur.

29



Sekil 28. Tarihi CSO Konser Salonunun 1961-2007 yillar1 doneminde kullanilan
80 cm koltuk aras1 mesafeli oturma diizeni

Kaynak: (Sagdig, 2009)

Bu donemde sanat¢1 ve seyirciyi ayiran 6n ve arka fuayenin olmamasiyla beraber
sanatcilar i¢in ¢alisma ve soyunma mekanlari da yoktu. Doniistiiriilen bir yap1 oldugu i¢in
her baslikta mekansal ve orgiitsel sikintilar yasanmig ve bu durum isleve uygun olmayan
ve islevine uygun tasarlanmamis mekanlarin kullanimini gerektirmistir. Sanatg¢1 seyirci
ayrimi daha sonra 6n ve arka fuaye diizenlenerek miimkiin oldugunca ayrilmistir. 2007
yil1 Oncesi i¢in ise Sekil 29°da goriildiigi iizere bu salonda asma tavan kotu diistiriilmiis,
salonda bulunan hava hacmi indirgenmis, tavan kaset dOsemesi asma tavan igine
birakilmis ve salon akustigi hava hacminin yetersizligi dolayistyla olumsuz etkilenmistir

(Sagdig, 2009).

Sekil 29. Tarihi CSO Konser Salonu 2007 yili 6ncesi asma tavan diizenlemesi
(iistte- Kisi bas1 hava hacmi 4,5 m?/kisi) ve restorasyondan sonraki hali (altta- kisi
bas1 hava hacmi 7,5m?/Kisi)

Kaynak: (Sagdig, 2009)

Salonda akustik gereklilikleri saglamak amaciyla duvarda gesitli elemanlar kullanilmas,

oncesinde tavan goriintiisiinii gizlemek i¢in yapilan ve salon hacmini azaltan asma tavan
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diizenlemesi iyilestirme projesinden sonra kaldirilmig ve kaset dosemeyi gizleyen asma
tavan kaldirilinca ortaya ¢ikan goriintii konser salonuna uygun bulunmadig i¢in spiral bir

avize diizeni ile kamufle edilip modernize edilmeye ¢alisilmistir (Sagdig, 2009).

Yapilan diger 6nemli bir diizenleme ile yap1 merdiven bosluguna asansor diizenlenerek
engelli vatandas veya sanatcilar i¢in salonun rahat bir sekilde kullanilmasi saglanmaya

calisilmigtir.

Sekil 30. 2007 Yih restorasyonuyla merdiven boslugunda diizenlenen asansor
Kaynak: (Yazar, 2022)

Yine bir diizenleme ile de arka fuaye ile birlikte 6ncesinde otopark diizenlemesi olmayan
bu salona arka arazisinden 140 ara¢ kapasiteli bir otopark diizenlenmistir (Caliskan,

2009).

Sekil 31. 2007 yilinda gerceklesen restorasyon sonrasi eklenen arka fuayeden
goriintiiler

Kaynak:(Ozgetin, 2011)
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Salon aydinlatmasi da 6zellikle sahne i¢in odaklama agisinda yetersizdir. Salon sonradan
konser salonuna doniistiiriildiigii i¢cin havalandirma ag¢isindan da yetersizdir. Salon
havalandirmas1 mevcut klima sistemi ile dosemeden iifleme seklinde yapilmis ve sahne
havalandirmasindan bagimsizdir. Ancak bu sekilde de sonradan eklendigi i¢in salon tam
kapasitedeyken yetersiz kalmaktadir. i¢ mimari malzeme secimleri akustik diisiiniilerek
zeminde ahsap koltuklarda yansima ve akustigi etkilemeyecek malzemelerden
secilmistir. Aydinlatma sahnede kamasmayi engelleyecek sekildedir. Salonda salona giris
kism1 ve ¢ogunlukla kullanilmayan arka fuaye de dahil 6 adet ¢ift kanath yangin kagisi
ve bir adet salonun arka kisminda tek kanat kap1 olmak {izere toplamda yedi adet kacis

bulunmaktadir.

Sekil 32. Tarihi CSO Konser Salonu zemin kat plam
Kaynak: (Sagdig, 2009)

Yapinin plan semasina bakildiginda salona giris i¢in 6n ve arka fuayeleri, giris holi,
konser salonu, vestiyeri, bilgilendirme-brosiir bankosu, 1slak hacimler ve kafeteryaya

gecis birimleri, sanatcilar i¢in sahne arkasi birimi ve kat holiine gecis yer almaktadir.
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Sekil 33. Fuaye birimi
Kaynak: (Yazar, 2022)

Girigin hemen karsisinda fuaye birimi diizenlenmis olup burada vestiyer ve wc birimleri
yer almaktadir. Yan kisimda bir merdiven ile alt fuaye alanina gecis saglanabilmektedir.
Girigin sag tarafinda kalan asansor ve merdivenin bulundugu kisma seyircilerin
geememesi gerekmektedir. Ciinkii bu kisimda sanatci kulisleri ve yonetici birimleri yer
almaktadir fakat kafeterya boliimiinii kullanan ziyaretgiler kesisen bu birimler dolaysiyla
sanat¢c1 ve kullanicilarin etkinlik esnasinda stirekli olarak karsilasmasina sebep
olmaktadir. Sonradan konser salonu olarak kullanilan bu binada birimlerin bagimsizlig

ilkesi yeterli alan olmamasi sebebiyle saglanamamustir.

Sekil 34. Sahneden salona bakis
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 35. Seyirci birimlerinden sahneye bakis
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 36. Tarihi CSO Konser Salonu galeri kat plam
Kaynak: (Sagdig, 2009)

Konser salonu galeri kati incelendiginde Sekil 36’da goriildiigii tizere sef odasi (4), solist
odasi (3), genel miizik direktorii odasi (5), soyunma odalar1 (6), sanatgilar i¢in 6zel
yalitimli ¢alisma odalar1 (2), konser sirasinda etkinligi kaydedebilmek i¢in diizenlenen

kayit stiidyosu (1) ve salon i¢in naklen kayit odas1 (7) yer almaktadir (Sagdic, 2009).
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Sekil 37. Solist odas1
Kaynak: (Yazar, 2022)

Solist odas1 sahne alan sanatc1 i¢in organize edilmistir. Yine bu katta sef odasi ve sanatg1
calisma odalar1 yer almaktadir. Sanat¢1 calisma odalarinda ise duvar veya tavanda
herhangi bir akustik panel ya da yansitici olmamasi yiiziinden sanatgilar i¢in ¢aligma

esnasinda zorluk yasayabilmektedir.

Sekil 38. Sanatc¢i1 calisma odalar:
Kaynak: (Yazar, 2022)

Salonda sanatci girisleri seyirciyle ¢akismamasi i¢in bodrum kat tizerinden yapilmaktadir.
Kafeteryay1 kullanacak seyirciler disinda sanatgi-seyirci ¢akismasi olmamaktadir.
Bodrum katinda Sekil 39°da goriildiigii iizere; alt fuaye (1), yonetim boliimii (4 miidiir, 5
miidir yardimcisi, 6 biirolar, 7 kiitliphane, 8 miizik aletleri onarimi, 9 arsiv, 10 miize)
sanatgilar i¢in dinlenme holii (3) ve kafeterya birimleri diizenlenmistir (Sagdig, 2009). Bu
kafeterya alanindan sanatcilar kartlar1 ile gegis yaptiklar: bir kapidan arka hole ve alt

fuaye kismina gecis saglayabilmektedir ama sanat¢i seyirci ayrimi bu yapida higbir
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zaman zemin katta bahsetmis oldugumuz durumdaki gibi tam islememektedir (Sagdig,
2009).

Sekil 39. Tarihi CSO Konser Salonu bodrum kati
Kaynak: (Sagdig, 2009))

Bu bina genel amacina uygun insa edilmemesi sebebiyle ve zamanin gerekliliklerine gore
insa edildigi i¢in sonradan doniistiiriilse bile eksikleri hala devam etmektedir. Bu yiizden
de AKM CSO Konser Salonu gibi bir salona ihtiyag duyulmus ve bu salon Tiirkiye’de
sayil1 ornek teskil edecek senfoni orkestrasi i¢in tasarlanmis 6zel bir salon olmustur.
Tarihi CSO Konser Salonu ve AKM Yeni CSO Konser Salonu arasindaki baglantiy1
incelemek acisindan Sekil 40’da goriildiigli iizere mor tarali alan Tarihi CSO Konser
Salonunu gosterirken yesil kisim yeni salon yapilmadan 6nce restorasyonla sonradan
eklenen arka fuayeyle eklenen otoparki gostermektedir. Mavi tarali alan ise AKM CSO

Yeni Konser Salonu’nun alandaki yerlesimidir.

Sekil 40. Vaziyet plam olarak salonlarin birbirine olan konumlari

Kaynak: (Google Maps, 2022)
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5.ATATURK KOULTUR MERKEZIi CUMHURBASKANLIGI SENFONIi
ORKESTRASI KONSER SALONU

1992 yilinda tam olarak AKM CSO Konser Salonu ve Koro ¢alisma binalar1 adiyla ilan
edilen yarisma ilani ile temelleri atilan bu bina, Tarihi CSO Konser Salonunun orkestraya
yetersiz kalmasi, seyirciler i¢in mekansal gereksinimleri de yerine getirmemesi sebebiyle
bir ihtiyagtan dogmus ve 1992 yilinda agilan proje yarismasiyla 1. Odiilii alan Uygur
Mimarlik tarafindan tasarlanmistir. Yapinin insaatina 1997 yilinda baglanmis, 2021
yilinda tamamlanmis ve hizmete acilmistir (Oner, 2021). Giiniimiizdeki adiyla CSO Ada
olarak bir yerleske olarak gosterilen bu yapi biitiinii a¢ildig1 giinden itibaren faaliyetlerine

devam etmektedir.
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Sekil 41. CSO yerleske vaziyet plam
Kaynak: (D. Uygur, 2021)

Proje, Ankara’da AKM alanlarini bir biitlin olarak ¢alisan bir adim olarak tasarlanmistir.

Atatlirk Bulvari’nda Anitkabir’e goriiniim saglayan agik bir alanda olan yarisma alaninda
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bu goriintiiyli zedelemeyen siliieti bozmayan toprak, yesil ve suyla biitiinlesen bir tasarim
yapilmistir. Salonlar ve fuaye kisimlari toprak ogesi ile ¢ercevelenmis ve su elemani ile

korunmaya alinmistir (S. Uygur, 2021).

Sekil 42. Ankara Kalesi, Genclik Parki ve CSO yerleskesi iliskisi
Kaynak: (Ak, 2021)
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Sekil 43. CSO yerleske genel goriiniim
Kaynak: (D. Uygur, 2021)

Yapinin akustik danigsmanligi, Fraunhofer Bina Fizigi Enstitiisii ve Profesor Wolfgang
Fasold tarafindan verilmistir. Iki adet salon bulunan bu konser salonu binasinda 2023 kisi
kapasitesi Biiyiik Salon’da 500 kisilik kapasite ise Mavi Salon’da (Kiigiik Salon)
bulunmaktadir (Oner, 2021).

B-BKESITi

Sekil 44. CSO yerleske kesiti
Kaynak: (D. Uygur, 2021)

154 bin m?’lik bir arazi iizerinde yapilan, bes adet bloktan olusan bu yapi; Biiytik ve kii¢iik
salon olarak bilinen iki salonu ve bu iki salonu birlestiren liggen bi¢imindeki fuayeyi
iceren bir blok ile yerin 13 metre altinda kalan diger dort adet blok ile ¢evrelenmistir.
Bahse konu diger bloklar; koro ¢alisma binasi, otopark birimleri, sanatgilar i¢in ¢alisma
birimleri ve glic merkezi kismidir. Yapini kiire kisimlar1 salonlar1 temsil ederken tiggen

prizmalar fuayelere igaret etmektedir.
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Sekil 45. AKM CSO Konser Salonu seyirci koltuklar
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sekil 46. AKM CSO Konser Salonu arena sahne modeli
Kaynak: (Yazar, 2022)

Arena sahne seklinde planlanan bu salon seyirci koltuklar1 oturma diizeni ile Tiirkiye’nin

ilk lizim bag1 oturma diizenine (vineyard seating) sahip konser salonu olma unvaninm
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tasiyor. Bu tarz oturma diizeni ilk 6rnegi ise 1963 yilinda agilan Berlin Filarmoni

Orkestrasi1 Konser Salonu’dur.

Sekil 47. Berlin Filarmoni Orkestrasi Konser Salonu iiziim bagi oturma diizeni

Kaynak: (Fischer, 2021)

Konser Salonu birimlerini siralayacak olursak;

Ana Konser Salonu (Biiyiik Salon)

Mavi Salon (Kii¢iik Salon)

Fuaye birimleri (1500 kisi kapasiteli) ve iliskili birimler

CSO Evi (Sanat¢1 oda, prova alanlari1 ve yonetim biriminin oldugu kisimlar)
Kapal1 otopark (703 arag kapasiteli)

Gii¢ merkezi

CSO Miize kismi ve hediyelik esya satig birimi

Ek ve teknik diger birimler

Konser Salonu orkestray1 kalbine alan bir sahne plani ile tasarlanmigtir. Aydinlatmalari,

tavan tasarimi, akustik gereklilikleri, seyircilerin ergonomisi acisindan koltuklarin

yerlesimi ve salon kapasitesinin biiyiikliigii ile ihtiyaglara olumlu cevap verecek

niteliktedir.
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Sekil 48. CSO Ada yerleske plam
Kaynak: (D. Uygur, 2021)

Yerleskenin merkezinde Biiyiik salon ve Mavi salon yer almaktadir. Biiyiik salon ile
iligkili kisimda CSO Evi olarak da adlandirilan sanat¢i ¢aligma odalari, yonetim birimleri,
kiitiiphane vs. de oldugu kisma gegcis saglanmaktadir. I¢ avluda su dgesiyle ayrilan binalar
arasinda yine i¢ avlu kismindan zemin kat kismindan gegisler bulunmaktadir. Mavi salon
kisminda kalan blok ise koro ¢aligma binasi olarak gortinmektedir. Giiniimiiz teknolojik
gerekliliklerine gore yapilan havalandirma sistemi ile bu salonda sanatgilar i¢in ayrilan
birimler, ¢aligma odalar1 ve kulisler de yeterli sayida ve seyirci ile izoledir. Tiirkiye nin
diger sehirlerinde de ihtiya¢ duyulan bu konser salonu 6rnek niteligindedir. Engelliler de

diisiiniilerek rampalar ve asansorlerle salon i¢inde de ¢oziimler saglanmistir.

Sekil 49. Ana Giris kismindan biiyiik salon ve mavi salon panoramik goriintiisii
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Konser salonu ana kiitlesinden iki farkli kottan girig yapilabilir. Ana giris olarak taniml
giris zemin kattan yapilmaktadir. Bu katta oncelikli olarak giris fuayesi ve magaza
bulunmaktadir. Farkli katlardan da giris alabilen ana salonun bu kattaki C ve D girigleri
ve CSO Miize girisi bu kisimda yer alir. Hemen kars1 kisimda ise vestiyer birimi yer
alarak konser salonuna gelen Kkisilerin esyalariyla birlikte salona girmek zorunda

birakilmamasi saglanir.

Sekil 50. CSO miize giris kismi
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sekil 51. CSO 1826 miizesi notal yol
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 52. AKM CSO Konser Salonu zemin kati plam
Kaynak: (Oner, 2021)

Ayn1 zamanda balkon kismina c¢ikabilmek igin asansorlerle erisim saglanmaktadir.
AsansoOr biriminin tasarlanmasi engelli vatandaslar i¢in 6nem teskil etmektedir. Tuvalet
gibi teknik birimler de kdse kisimlarda yerini alip hizmet vermektedir. Ana salondan

farkli bir plan tipiyle sekillenen mavi salon da g¢ogunluklu tek kisilik veya oda
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orkestralarinin performanslarinin sergiledigi bir konser salonu haline gelmistir. Hem
dogal hem de suni aydinlatmalarla organize olan ana salonun yan1 sira mavi salon da yine

bu sekilde aydinlatmalarla bezenmistir.

Sekil 53. CSO ana salon
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sekil 54. CSO mavi salon
Kaynak: (Yazar, 2022)

Koltuklarin renginin mavi olarak diizenlenmesi ile aslinda bu salona mavi salon

denilmistir.
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Sekil 55. Akustik yalitimh ¢ift kapilar (Salonlara giris kapilari)
Kaynak: (Yazar, 2022)

Salonlara giris kapilar1 akustik yalitimli olup ¢ift olarak organize edilmistir. Boylelikle
meydana gelecek ses kacaklari olabildigince engellenmeye akustik tamamiyla korunmaya

calisiimastir.

Sekil 56. Vestiyer birimi
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Hemen giris katinda yer alan vestiyer birimi hem kullanicilarin direkt olarak géz dniinde
olmayip hem de ihtiyag halinde ulasilabilecek erisilebilir bir konumda yer almaktadir. ki

salon kullaniminda da agik bu vestiyer biiylik salon ve mavi salona esit mesafede

konuslanmistir.

Sekil 57. Ana giriste bulunan magaza boliimii

Kaynak: (Yazar, 2022)

Ana giris kotunda bulunan ve kullanicilar1 karsilayan fuayede yer alan CSO 6zel

tirtinlerinin satildig1 magaza kismi izleyicilerin salonu ziyaretlerinde essiz parcalar satin

almasina olanak saglar.

Sekil 58. Yar acik bir kiitleye sahip magaza goriintiisii

Kaynak: (Yazar, 2022)
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Magazanin 6n kismi cam Ogesi ile seffaflik saglayarak ziyaretcilerin ilgisini ¢ekmeyi

amaglamigtir.

ALT FUAYE
LOWER FOYER

ANA GIRIS
MAIN ENTRANCE

=28 CS0O KONSER SALONU
CSO CONCERT HALL

MERDIVEN
STAIRS

Q

S O®6

KAFETERYA ASANSOR
KAT 1 CAFE ELEVATOR
1# FLOOR
AGIRISI BAYWC
ENTRANCE A WC MEN
BGIRISI BAYAN WC
ENTRANCE B WC WOMAN

Sekil 59. AKM CSO Konser Salonu 1. kat plam
Kaynak: (Oner, 2021)

1.kat olarak goriilen kat planinda Tarihi CSO Konser Salonu kismiyla iligkili giris yer
almaktadir. Buradan kafeteryaya ulasabilir, zemin kattaki fuayeye ulasim saglayabilir

veya ana salonun en {ist katinda yer alan kapilarindan girig saglanmaktadir.
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Sekil 60. Kafeterya giris kismm
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sekil 61. Kafeterya panoramik i¢c mimari goriintiisii
Kaynak: (Yazar, 2022)

Kafeterya kism1 da ana salon ve mavi salonla sanki bir biitlinmiis gibi tasarlanarak
kiitlenin en {istiine konuslandirilmistir. Kovan konseptiyle tasarlanan i¢ mekanda ise
ahsap boliicli panel ve duvar levhalariyla bir biitlinliik kazandirilarak cephede cam 6gesi
kullanilarak yine yar1 gegirgen bir mekan organize edilmistir. Bu konseptle ziyaret¢ilerin

dinlenmesi ve yeme igme gibi faaliyetlerinin bu alanda ger¢eklestirmeleri hedeflenmistir.

Sekil 62. Kafeterya karsisinda kalan biiyiik Salon A ve B giris kapilar1
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 63. AKM CSO Konser Salonu -1 kat plam
Kaynak: (Oner, 2021)

Salonun -1 katinda mavi salon girisine ulagilmaktadir. Ayn1 zamanda yine bir vestiyer
boliimii yer almaktadir. Ana CSO salonu i¢in ise buradan da yine E ve F girisleri yer
almaktadir. Ana salona toplamda 3 kattan giris saglanirken mavi salona bir kattan girig

verilmistir.
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Sekil 64. CSO zemin kattan mavi salon kiitlesi goriiniimii
Kaynak: (Yazar, 2022)

Mavi salon i¢in giris sayisinin biiyiik salona gore az olmasi salon kapasitesi ve plan
tasarimi ile dogru orantilidir. Bina igerisine girildiginde farkli boyutlarda tasarlanan iki
yuvarlak kiitle, kullanicilara salon kapasiteleri hakkinda fikir yiiriitme olanagi

saglamaktadir.

Sekil 65. Mavi salon giris kapisi
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 66. AKM CSO Konser Salonu -2 kat plam
Kaynak: (Oner, 2021)

-2 katindaki bu kisim ise sanat¢i kulisleri, solist odasi, dinlenme ve sanat¢1 esya depolama
alanlar1 ve teknik birim i¢in ayrilmistir. Sanatgilar bu kisimlarla birlikte ilgili salonlarin
sahne birimlerine kolay erisebilmektedir. Seyirci ve sanatgt bu salonda asla

cakismamaktadir.
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Sekil 67. i¢ avlu kisminda kalan yonetim ve teknik birimlerin cepheye
yerlestirildigi kisim

Kaynak: (Yazar, 2022)

Sekil 67°de goriilen merdivenle koprii gorevi goren bu geciste CSO Evi kisminda 151k
almak icin avlu diizeninde bir yerlesim tercih edilmis oldugu goriilmektedir. Sanatci
teknik birimlerin yer aldig1 -2. Kattan bu alana bir ge¢is planlanmistir. CSO Evi kisminda
sanat¢1 ¢alisma odalar1, yonetim birimleri ve ilgili teknik birimler yer almaktadir. i

avluda su 6gesi kullanilmistir.

Sekil 68. -2. Katta bulunan solist kulisi
Kaynak: (Yazar, 2022)
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Sekil 69. Orkestra sanatcilar1 kulis ve hazirlanma birimleri
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sanateilar i¢in ayrilan kisimda dus, kabinler, lavabolar ve bekleme birimleri yeterli
seviyede bulunmaktadir. Her sanatginin kendisine ait esyalarini koyabilecegi dolaplar da
bulunmaktadir. Eski salonun yaninda hem sanatgilara hem de teknik ekibe nazaran bu

binada daha elverisli mekanlar tasarlanmis ve kapasite olarak da iistiinliik saglanmistir.

5/‘ _$ l

Sekil 70. Sanatci kulisleri ile iliskili dinlenme alanlari
Kaynak: (Emden, 2021)

Oturma alanlar yeterli sayida organize edilmis, sahne dncesi veya sonrasi olarak salon
aktitken bile kimse kimseyle kesismeden sanatcilarin ve teknik ekibin ihtiyaglarina
hizmet etmektedir. Yine avlu kismina bakan bu cephede konuglanan oturma alanlari cam

Ogesi ve su Ogesi ile bir biitiin olarak tasarlanmis ve seffaflik saglanmasi amaglanmstir.

54



Bu birimle iliskili olarak hem avludan hem de koprii ile ana binadan gegisi saglanabilen

CSO evi kismina gegis saglanabilmektedir.

Sekil 71. CSO Evi kisom
Kaynak: (Yazar, 2022)

CSO Evi olarak bahsettigimiz bu alanda yonetim birimleri, sanat¢1 calisma odalari,
kiitliphane, arsiv birimleri ve ilgili teknik birimler yer almaktadir. Sanatcilar yine buradan

bir bagimsiz girisle seyircilerden farkli bir girisle binaya giris yapabilmektedir.

Sekil 72. CSO Evi katta hol goriintiisii
Kaynak: (Oner, 2022)
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Sekil 73. Sanatc¢i ¢alisma odasi
Kaynak: (Yazar, 2022)

Sanat¢1 ¢alisma odalarinda duvarlardaki yansiticilar akustik olarak sanat¢i agisindan
olumludur. Dolayistyla bu kii¢iik oda i¢cinde yankilanmalar olmayacak sanatci provasini
arzu ettigi gibi gergeklestirecektir. Havalandirma i¢in pencere ve cift kapili akustik
yalitimli bir giris kapis1 yer almaktadir. Bu sayede CSO Evi biriminde ses yalitimi
saglanmakta ve sanatcgilar prova esnasinda birbirlerini rahatsiz etmemektedir. Ozellikle
de yonetim birimleri i¢in giiriiltii teskil edebilecek ses karmasasi sorunu olmamaktadir.

Yine bu kisimda sanat¢ilarin enstriimanlarini tamir ettirdikleri bir atdlye bulunmaktadir.

56



Sanatcilarin, teknik ekibin ve seyircilerin ihtiyaclariin her anlamda karsilanmasi
hedeflenen bu yap1 asil amaci konser salonu olarak insa edildigi icin diger salona kiyasla

daha ¢ok ihtiyaglara karsilik vermektedir.

Sekil 74. Enstriiman tamir atolyesi
Kaynak: (Emden, 2021)

AKM CSO Konser salonu tasarim amacinin konser salonu olarak belirlenip inga edilmesi
hem de cagin gerektirdigi teknolojiyi yakalamasiyla Tirkiye’de daha sonrasi i¢in
uygulamasi yapilacak ¢aligmalar i¢in Ornek teskil edecek bir yapt konumundadir. Her
mekan kendi kullanim amacina uygun mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda tasarlanmali

ve uygulanmalidir.
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Tez kapsaminda incelenen konser salonlarindaki mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda
belirlenen basliklarca, yapilan literatiir taramasi ve gdzlemler sonucunda her iki salon igin
temel gereklilikler karsilagtirma matrisi ile Tablo 2’deki gibi bir degerlendirme

yapilmistir.

Tablo 2. Konser salonlarindaki mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda hazirlanmis

temel gereklilikler karsilasgtirma matrisi

= x D 2 =)
- SonzZz| 282
TEMEL GEREKLILIKLER sgz S| T=z9
i~ g < z O <«
< (7)) IE X un
GENEL AYDINLATMA ° °
ODAKLI AYDINLATMA ° o
AYDINLATMA [— e RSP DR
GUVENLIK AYDINLATMASI ° o
ESTETIK AYDINLATMA ° o
HAVALANDIRMA ° @)
ACIL CIKIS TEDBIRLERI ° @)
iC MiMARI MALZEME SECiMI o o
SALON KAPASITESI ° @)
SAHNE o o
FUAYE(LER) ° @)
KULIS YETERLILIGI ° @)
SALON GIiRIS KAPILARI ° o
KAFETERYA WC VS. (SEYIRCI) [ @)
KAFETERYA WC VS. (SANATCI) ° @)
TEKNIK BiRIMLER ° @)
VESTIYER BiRiMIi ° @)
SANATCI SEYIRCi AYRIMI o @)
OTOPARK ° @)
CALISMA ODALARI ° o
PEYZAJ DUZENLEMESI ° o
SALON AKUSTIGI ° o
YETERLI
ORTALAMA ¢ o
YETERSIZ @)

Kaynak: (Yazar, 2022)

Tabloda goriildiigii tizere her iki salon bahse konu mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda
yeterli, ortalama ve yetersiz olarak kategorize edilerek degerlendirilmistir. Oncelikli

olarak Tarihi Salon’u ele aldigimizda hem oncelikli tasarim amaci konser salonu
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olmamasi hem de tarihi bir yap1 olmasi dolayisi ile ne kadar restorasyon gegirirse gegirsin
mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda bir¢ok baslikta incelendigi iizere kullanim
acisindan yetersiz kalmistir. Tarihi Salon’un yetersizlikleri dogrultusunda AKM CSO
Konser Salonu’na ihtiya¢ duyulmus ve uygulamaya gegirilmistir. Yeni Salon mimari
tasarim ilkeleri dogrultusunda degerlendirildiginde ise hem asil amaci konser salonu
olarak tasarlanmasi1 hem de ¢agin teknolojik gerekliliklerine gore insa edilmesi ile salon
ozelliklerine gore incelendiginde olumlu sonuglar elde edilmistir. Bu degerlendirme
dogrultusunda kullanim amacina uygun tasarim yapilmasi ve mimari tasarim ilkelerinin
kullanim amacina gore belirlenip dikkate alimmmasi gerektigi konusuna tekrar dikkat

cekilmigtir.
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6. SONUC

Mimaride diger yapilarin yaninda konser salonlar1 da kiiltiirel anlamda Onem
tagimaktadir. Batili gelismis toplumlarda sanat1 gelistirmek her zaman toplumun sosyo-
kiilltiirel seviyesini ylikseltmek anlamina gelmektedir. Dolayisiyla bu tarz mekanlar bati
anlayistyla yasam kalitesini ve sanati gelistirmekte rol oynayan simgesel yapilardir.
Konser salonlar1 bir kentin gelismislik diizeyini gdsteren simgelerden birisidir. Icerisinde
bulunan mekansal organizasyonlar araciligiyla etkinliklerle birlikte kusaklar arasinda bag
kurar. Ozellikle bu tarz yapilara gereksinim sonucu islevsel bir yapi olarak asla
bakilmamalidir. Konser salonlarinda oldugu gibi her yapi islevine gore farkli anlamlar
tasimalidir. Her mekan kendi gerekliliklerine gore tasarlanmalidir. Dogru mimari
tasarimin asil amaci budur. Yine bu tarz yapilarin iilkelerde politik bir anlam ifade
edebilecegi gergegi de gdz Oniline alinmalidir. Bu sekilde 6zgiin tasarlanan yapilar kent
kimligi ve bir sembolik yap1 dzelligi de tastyabilmektedir. Ozellikle bu tiir sanat yapilari
iilkelerin gelismislik diizeyi hakkinda da bizlere 1sik tutmaktadir. Mimari tasarim
ilkelerini konser salonlar1 olarak inceledigimiz bu hususta da yine mekan gereklilikleri
onem tagimaktadir. Her mekan kendi kullanim amacina gore degerlendirilip bu

dogrultuda tasarim yapilmalidir.

Bu taramada Oncelikli olarak Cumhurbagkanligi Senfoni Orkestrasi olarak incelenen
Cumhuriyet’in simgesel yapilarindan biri olan Tarihi Salonun tarihcesine bakildiginda
konser salonu olarak tasarlanmamasi ve sonradan doniistiiriilmiis bir bina olmas1 mimari
tasarim ilkeleri dogrultusunda yetersiz kalmasina ve siirekli bir restorasyon ihtiyacinin
olusmasina sebebiyet vermistir. Bu salon ayn1 zamanda tarihi bir yap1 olmasi ve insa
edildigi zamanin teknolojisine goére yapilmis olmasi sebebiyle 21.yy. teknolojik

gerekliliklerini (havalandirma sistemi vb.) yerine getirmekte zorlanmaistir.

AKM CSO Konser Salonu ise kullanim amacina uygun tasarlanmis oldugundan dolay1
mimari tasarim ilkeleri kapsaminda ihtiyaglara olumlu cevap vermistir. Gerek sanatgi
kulisleri, gerek konser salonlar1 teknik birimleri gerekse salon kullanicilari
diistintildiiglinde mimari tasarim ilkeleri dogrultusunda islevsel bir yap1 olmustur. Bu
calismada yapilan tespitlerle dikkat ¢ekilmesi gereken asil nokta her binanin iglevine gore

tasariminin yapilmasi gerekliligidir.
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Sonug olarak her mekan hizmet edecegi amaca gore tasarlanmali, mekan kullanicilarinin
ihtiyaglar1 belirlenmeli ve tasarim buna gore sekillenmelidir. Tiirkiye’de bir¢ok sehrin
ihtiya¢ duydugu ve eksikligi duyulan asil kullanim amac1 konser salonu olmak i¢in insaa
edilmis konser salonlar1 tasarimi ve insaat1 i¢in Tiirkiye’nin ilk senfoni orkestrasi konser
salonu olan AKM CSO Konser Salonu 6rnek teskil etmektedir. Bu salon kullanicilar ile
kullanict deneyimi gibi anket ¢aligmalar yapilarak kullanim degerlendirmesi yapilip var
olan eksikleri tespit edilebilir mevcut durum tespiti ile daha sonra yapilacak olan konser
salonu tasarimlarina 1s1k tutabilir. Boylelikle Cumhuriyet’in ilaniyla toplumsal anlamda
daha da yayilmaya bailayan sanat sevgisi dogru tasarlanmis mekanlarla hedefine daha da
ilerleyecektir. Mimarlar, diger iligkili meslek gruplar ile tasarim siirecinde multi
disipliner prensipte ortak olup, mekansal ve islevsel gerekliliklere uygun olarak

algilanabilir ve ihtiyaca karsilik veren mekanlar tasarlamalidir.
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